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Le 30 mai 1751, est exécutée au Concert du Chiteau des Thuilleries une symphonie de Blainville
dans laquelle le compositeur utilise, 2 c6té du mode majeur et du mode mineur, un troisieme dont il
revendique l'invention et qu’il baptise le mode mixte. En juin 1751, le Mercure de France publie une
lettre de M. Rousseau de Geneve ! ou il décrit ce mode:

— «je trouve que le Mode qu'’il nous propose n’a que deux cordes principales, au lieu de trois qu'ont chacun
des deux Modes usités ?; I'une de ces cordes est la tonique, 'autre est la quarte au-dessus de cette tonique,
& cette quarte s’appellera, si 'on veut, Dominante. L’Auteur me paroit avoir eu de fort bonnes raisons
pour préférer ici la quarte a la quinte, & celle de toultles ces raisons qui se présente la premiere, en
parcourant sa Gamme, est le danger de tomber dans les fausses relations. »

Le V¢ degré du mode mixte porte en effet une quinte diminuée. Cependant, Blainville évoquera
plutdt dans son texte la seconde augmentée mélodique du mode mineur. Rousseau poursuit sa
description du mode mixte:

— « Cette Gamme est ordonnée de la maniere suivante, il monte d’abord d’'un semi-ton majeur de la tonique
sur la seconde note, puis d'un ton sur la troisiéme, & montant encore d’un ton, il arrive 2 sa Dominante,
sur laquelle il établit le repos, ou, s’il m’est permis de parler ainsi, I'hémistiche du Mode. Puis recommen-
cant sa marche un ton au-dessus de la Dominante, il monte ensuite d’'un semi ton majeur, d'un ton, &
encore d’un ton, & l'octave est parcourue selon cet ordre de notes; mi, fa, sol, Ia: si, ut, re, mi. 1l redes-
cend de méme sans aucune altération. »

Il s’agit donc de l'échelle de mi, d’'ou la quinte diminuée sur le cinquieme degré si. Cependant,
Rousseau, considérant que le mode mixte est divisé par la quarte et non par la quinte, le rattache au
mode de Ia plagal bien que ce dernier ne fasse pas partie des tons ecclésiastiques:

— « La Gamme de son Mode est précisément semblable au diagramme des Grecs, car si 'on commence par
la corde Hypate [Hypate meson], en montant, ou par la note [Nete diezeugmenon] en descendant, a
parcourir diatoniquement deux tetracordes disjoints, on aura précisément la nouvelle Gamme; c’est notre
ancien Mode Plagal qui subsiste encore dans le plein-chant; c’est proprement un Mode mineur, dont le
diapazon 3 se prendroit, non d’'une tonique a son octave en passant par la Dominante, mais d’'une
Dominante a son octave en passant par la tonique; & en effet la tierce majeure que I’Auteur est obligé de
donner a sa finale, jointe a la maniere d’y descendre par un semi-ton, donne a cette tonique tout-a-fait
lair d'une Dominante. Ainsi si 'on pouvoit de ce coté-la disputer a M. Blainville le mérite de I'invention,
on ne pourroit du moins lui disputer celui d’avoir osé braver en quelque chose la bonne opinion que
notre siécle a de soi méme, & son mépris pour tous les autres ages en matiére de science & de got. »

1. Lettre de M. Rousseau de Geneéve, a M. ’Abbé Raynal, au sujet du nouveau Mode de Musique inventé par M. Blainville. A Paris,
ce 30 mai, au sortir du concert, Mercure de France, juin 1751, second volume, p. 174-178, Geneve, Slatkine reprints, 1970,
tome LX, p. 379, 380. Tous les documents cités sont reproduits 2 la fin de ce cahier.

2. Les cordes essentielles au mode sont au nombre de trois, et forment ensemble un accord parfait: 1° la tonique, qui est la corde
fondamentale du ton et du mode (voyez ToN et TONIQUE); 2° la dominante 2 la quinte de la tonique (voyez DOMINANTE); 3°
enfin la médiante, qui constitue proprement le mode, et qui est a la tierce de cette méme tonique (voyez MEDIANTE). Extrait de
l'article MoDE dans le Dictionnaire de musique de Jean-Jacques Rousseau, Paris, Art et Culture, 1977, p. 331.

3. Loctave.
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Rappelons que sont disjoints le tétracorde inférieur dont la note supérieure et le tétracorde supé-
rieur dont la note inférieure ne sont pas communes mais voisines comme de la a si. Voici 'échelle
décrite par Rousseau:

Nete diezeugmenon Mi
Paranete diezeugmenon Ré
Trite diezeugmenon Ut
Para mese Si

Mese La

Lychanos meson Sol
Parhypate meson Fa
Hypate meson Mi

Remarquons que cette échelle correspond au mode authente de mi, le 3¢ ton ecclésiastique, pas au
4¢ ton plagal dont I'échelle se situe entre si et si.

Finale CR*

3¢ ton ‘ ‘ ‘ mi fa ‘ sol la si ut ré ‘ mi
Finale CR*

4¢ ton ‘ si ‘ ut ‘ re mi fa ‘ sol la si ‘ ‘ ‘

* CR: corde de récitation ou dominante.

Le mode plagal qui s’inscrit dans l'octave du mi est celui de la qui n’est pas un ton ecclésiastique.
La finale de ce mode plagal est [a, alors que Blainville fait bien sa cadence finale sur mi. Des 1722,
Rameau condamnait cet usage *:

— « Cependant s’ils [les Anciens] prennent la Notte Mi pour tonique, ils y laissent le semi-ton qui se trouve
de Mi a Fa, & le Ton qui se trouve de Ré a Mi, au lieu de conformer cette progression a celle du systéme
parfait, en ajoutant un Dieze aux Nottes Fa & Ré, de méme qu’ils ont ajouté le b mol a la Notte Si ».

Le fait que Blainville adopte comme « dominante » de son mode mixte la quarte au lieu de la quinte
ajoute a la confusion, car la dominante ou, pour mieux dire, la corde de récitation du 4¢ ton est bien
la quarte, alors que I'échelle du mode mixte est celle du 3¢ ton authente. Pour ne rien arranger,
Blainville majorise sa tierce, fidele en cela a une trés ancienne tradition qui perdure chez les orga-
nistes, ce qui évoque immanquablement le repos 2 la dominante de la mineur aux oreilles de musi-
ciens imprégnés de tonalité classique.

e

Dans une lettre anonyme publiée dans le Mercure de France de septembre 1751 ¢, Jean-Adam Serre
réagit a Iingénieuse Lettre de Rousseau. Son propos est ambitieux puisque ses remarques tiennent ni
plus ni moins « a une nouvelle théorie dont [il a] formé I'ébauche, & qui n’est peut-étre pas indigne
de lattention des Amateurs intelligens ». Il explique ensuite:

— « Il me paroit donc que ce mode d’é si mi naturel, (qu’on peut nommer mode sémi mineur pour désigner
la nature de sa seconde, & celle de sa tierce) n’est autre chose que le mode majeur exactement renversé.
C’est ce qu’on pourra concevoir, si 'on compare les gammes de ces deux modes; on trouvera que l'une
est précisément le contrepié de l'autre, c’est-a-dire, que la gamme mi, fa, sol, la, si, ut, ré, mi, du mode
sémi-mineur procede en montant exactement par les mémes intervalles par lesquels celle de c-sol-ut
procéde en descendant, & vice versa. Ce principe découvre la nature du mode sémi mineur, le genre
d’harmonie qui lui convient, & le dégré de perfection ou d’'imperfection qu’on doit lui assigner; il fournit,
en un mot, des réponses a la plupart des questions qu’on peut faire a ce sujet. »

4. Jean-Philippe Rameau, Traité de I'Harmonie, Paris, Jean-Baptiste-Christophe Ballard, 1722; New York, Broude Brothers, 1965.
LIVRE SECOND, CHAPITRE VINGT-UNIE'ME, Des Modes, p. 145-146.

...pour trouver la Quarte de la Notte Fa. Ibid. p. 145.

LETTRE A I'’Auteur du Mercure, sur la nature d’'un mode en e-si-mi naturel, & sur son rapport, tant avec le Mode majeur, qu’avec
le Mode mineur. Mercure de France, septembre 1751, p. 166-171, Geneve, Slatkine reprints, 1970, TOME LXI, p. 157, 158.

o
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Tierce mineure Tierce majeure
Demi-ton Demi-ton
Sensible Dominante
ut si Ia sol fa mi ré ut
mi fa sol la si ut ré mi

Pour Serre, le mode mixte n’est donc qu’une sorte de miroir, dans le sens contrapuntique du terme,
du mode majeur:

— « La quarte de ce mode doit y dominer au point d’en paroitre la dominante, puisqu’elle est la quinte du
mode majeur renversée.
Cette quarte acquiert méme, en vertu du renversement, des prétentions a la qualité de tonique, parce que
les conditions qui dans le mode majeur concourent 2 donner cette qualité a2 un seul & méme son, se trou-
vent ici partagées apres le renversement entre deux notes mi & Ia.
Les droits de mi sont fondées [sic] sur une sorte d’accord sensible qui 'annonce, & dont la est privé, & la
note sensible comprise dans cet accord est la seconde fa qui doit descendre sur sa tonique mi, par la raison
méme que dans le mode majeur, c’est si qui doit monter a ut.
Malgré cet avantage, mi consideré comme tonique est sujet a une assez grande difficulté, quant a ’harmo-
nie qu’il doit porter, en ce que celle que lui donne le renversement, la prive du titre de son fondamental
qu’elle transfére a la sa quinte au dessous. »

Serre évoque la possibilité d’harmoniser la finale mi avec un accord de quinte sur Ja. Ce procédé,
déja connu au xv¢ siecle, attire une fois de plus le mode de mi vers le ton de la, puisqu’il correspond
harmoniquement a une cadence plagale TV-I dans cette tonalité:

Cantus ré mi
Ténor fa mi
Contraténor-bassus ré Ia

Il va méme plus loin en réclamant pour ce ton une note sensible:

— « Les prétentions de la quarte /a a la qualité de tonique, nous affecteront sans doute au point de nous faire
désirer le seul son qui lui manque pour completter son accord sensible, scavoir une note sensible, qui
dans ce cas-ci ne peut étre que sol-dieze: I'addition de ce seul nouveau son suffit parfaitement pour déci-
der en faveur de Ia la qualité de vraie tonique. Des lors par conséquent nous sommes dans le Mode
mineur d’a-mi-la, dont 'excellence & la perfection dépendent en bonne partie du grand gott de tonicité
que sa quinte mi y retient encore a la faveur de cette sorte d’accord sensible qui lui est propre, & qu’elle
conserve dans ce Mode. »

En novembre 1751, Blainville répond en remerciant tout d’abord Rousseau de la « Lettre délicate &
sensée qu’il a bien voulu publier a 'occasion de [son] Essai de symphonie dans un troisiéme mode ».
Il ne lui tient donc pas rigueur d’avoir relevé le fait que son mode mixte est « proprement un Mode
mineur, dont le diapazon se prendroit, non d’une tonique 2 son octave en passant par la Dominante;
mais d'une Dominante a son octave en passant par la tonique; & en effet la tierce majeure que I’Auteur
est obligé de donner a sa finale, jointe a la manieére d’y descendre par un semi-ton, donne a cette
tonique tout-a-fait l'air d'une Dominante » rejoignant, en cela, les conclusions de Serre. Peut-étre
Blainville fut-il davantage sensible au compliment que Rousseau lui fait ensuite:

— « Mais ce qui paroit appartenir incontestablement a2 M. Blainville, ¢’est 'harmonie qu’il affecte 2 un Mode
institué, dans des tems ou nous avons tout lieu de croire qu’on ne connoissoit point ’harmonie, dans le
sens que nous donnons aujourd’hui a ce mot. Personne ne lui disputera ni la science qui lui a suggeré de
nouvelles progressions fondamentales, ni I'art avec lequel il les a s¢i mettre en ocuvre pour ménager nos
oreilles bien plus délicates sur les choses nouvelles, que sur les mauvaises choses. »

Par contre, Blainville n’apprécie guere le raisonnement de Serre:

— «Je ne me crois pas tout-a-fait si obligé envers M... Car ceux qui n’auront point 10 ce que jai écrit depuis
sur le méme sujet, pourroient s’en tenir a la parole de M... & prendre l'invention du mode mixte pour
une frivolité. Je dis a sa parole, car pour ses raisons, elles sont a la portée d’un si petit nombre de per-
sonnes, que je ne crois pas que celui de mes Approbateurs soit beaucoup diminué, si je ne perds que
ceux qui les auront bien entendues. »

Que reproche donc Blainville a Serre? Tout d’abord sa dénomination du mode mixte :
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— «L’Auteur de la Critique commence par donner au mode que j’ai proposé, une dénomination qui me paroit
louche, Semi, en terme de I'Art, veut dire moindre de moitié¢; on dit semiton, pour moitié d’'un ton. M...
en appelant le mode mixte, semimineur, prétendroit-il que ce mode n’a que la moitié des intervalles du
mode mineur, ou que sa tierce n’a qu'un demi ton, & un quart de ton? si ce n'est ni 'un ni l'autre, que
signifie donc cette épithete, semimineur. »

Ensuite, il rejette son analyse:

— « L’anonyme ajoute, que ce mode n’est autre chose que le mode majeur renversé. Quelle idée! il faudroit
autant dire, que le mode mineur en descendant, n’est autre chose que le mode majeur en commencant
par la sixiéme note. Il s’ensuit de ce principe (car c’en est un selon 'Auteur), qu'on découvre tout de suite
le genre d’harmonie qui convient au mode mixte, & le degré de perfection, ou d’'imperfection qu’on doit
lui assigner. On me dispensera, je crois, de répondre a de pareilles chiméres, supposé que pour trouver
le genre d’harmonie convenable a ce mode, il n’'y a qu’a suivre tout uniment le principe du renversement;
ce principe entrainant avec lui des differences & des applications sans nombre, loin d’éclaircir la chose,
& en faire voir le faux, c’est 'envelopper encore davantage, s’est [sic] faire entendre que le mode mineur
en descendant, trouveroit aussi son harmonie dans le renversement de celle du mode majeur. »

L’'objection de Blainville ne manque pas de pertinence, car le mode mineur est bien une sorte de
miroir du mode majeur:

Tierce majeure ‘ ‘ Tierce mineure
Demi-ton
la sol fa mi ré ut si la
ut ré mi fa sol Ia si ut

Cependant, ce miroir n’est pas aussi parfait que celui constitué par le mode mixte:

- un seul demi-ton correspond,;
- ni la sensible ni la dominante ne correspondent.

Nous serons plus sensibles a 'argument — qui ne peut provenir que d’un musicien — selon lequel
on ne peut se contenter de renverser ’harmonie du mode majeur pour trouver celle du mode mixte.
Le procédé de Serre est par trop intellectuel, dans le mauvais sens du terme. Blainville ajoute:

— « Drailleurs sont-ce les notes du dessus, ou de la basse; sont-ce les notes conservées dans la nature du
mode mixte, ou prise de comparaison avec le mode majeur, dont il faut renverser '’harmonie; sans doute
que M... nous l'expliquera dans une autre Lettre. » 7

Enfin, il répond a la question cruciale, posée également par Rousseau, de la parenté entre le mode
mixte et le mode mineur:

— « Quand on a reproché au mode mixte, que la quarte qui lui sert de dominante paroit venir prendre sur
l'oreille 'empire de tonique, a cause du sol dieze, il semble que tout soit dit. On donnera facilement tort
a ce mode, lorsqu’on le prendra dans le méme sens que les autres; mais il aura raison, lorsqu’on voudra
bien le prendre, comme il est juste, dans un sens contraire ou opposé. »

Pour se justifier, Blainville expose enfin les caractéristiques propres a son mode mixte en les
comparant avec celles du mode majeur et du mode mineur:

— « La caractéristique des deux modes admis, est prise de leurs tierces, celle du mode mixte en differe assez
sensiblement par le demi ton au premier degré, suivi d'un ton majeur, au lieu que le mode mineur a un
ton mineur, ensuite un demi ton; premiere difference & opposition.

Ces deux modes ont la cinquiéme note pour dominante, avec tierce majeure; celui ci au contraire a sa
quatriéme pour dominante, avec tierce mineure. Seconde opposition.

Les deux modes procédent, en commencant par la tonique & la mediante, & vont ensuite de la dominante
a loctave. Celui ci au contraire, passe tout de suite 2 sa quatriéme, de la a la sixiéme, & a son octave.
Troisiéme opposition.

Les deux modes prennent leur harmonie, des cordes mémes qui lient les notes de ces modes entr’elles,
sans presque sortir de leur route. Celui-ci au contraire, ne pouvant se tenir dans des bornes si étroites,
parcourt dans sa gamme differens modes. Quatriéme opposition. »

7 Voir: Jean-Adam Serre. Réflexions sur la supposition d’un troisiéme mode en musique dans Mercure de France, janvier 1752,
p. 160-175, Geneve, Slatkine reprints, 1970 TOME LXII, p. 46-50. Ce texte est repris dans ses Essais sur les principes de I'har-
monie, Paris, Prault, 1753.
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Ce dernier argument est intéressant. Nous pouvons constater dans sa Simphonie ® que Blainville a

rencontré, dans ’harmonisation de son mode mixte, quelque difficulté a résister a l'attirance du mode
majeur et du mode mineur. Mais son argument le plus étonnant est sans doute son plaidoyer en faveur
de la primauté de la mélodie sur 'harmonie en totale opposition avec les idées de Rameau °. Cela
surprend d’autant plus que Blainville professa par ailleurs des idées plutot ramistes °:

— « Le But que je me propose dans cet Ouvrage, est de raprocher la Théorie moderne de M Rameau, de la

Pratique ancienne & ordinaire, ou telle si 'on veut que celle de Corelly: parceque je crois qu’a bien des
égards, il pourrait résulter des deux, un tout utile & solide.
Je commence donc par le Systéme de la Basse-Fondamentale, que je regarde en quelque facon, comme
le Fondement des Regles qu’on trouve dans la suite; et lorsqu’il s’agit de la Composition a 4 & 5 Parties,
je détermine I'Harmonie par les Progressions de la Basse-Continue, qui se trouvent souvent indépendantes
de la Basse-Fondamentale, Regles que je regarde comme les plus importantes a connoitre; car le plus
habile ne seroit-il pas celui qui sauroit 'Harmonie naturelle dans tous les cas possibles: aussi jai taché
d’éclaircir les plus considerables & les plus ignorées. Enfin, un peu de Théorie & beaucoup de pratique,
c’est le conseil & le livre que je donne. »

Pour souligner 'originalité de son mode mixte, Blainville évoque tout d’abord les Grecs:

— « Enfin, jusqu’a présent, nous avons décidé nos modes par 'harmonie, & celui-ci ne veut étre décidé que
par la melodie, qui constituoit jadis le chant des Grecs, dont le systéme, quoique sans harmonie, €toit
fondé sur une théorie assez suivie, & assez exacte, pour mériter notre attention. »

Pour remarquer ensuite:

— « M... n’a peut-étre pas encore considéré, que la melodie a bien plus de force sur l'oreille que I'harmo-
nie. Les accords ne sont que les reflects des chants. Pour étre Musicien, il ne faut pas entendre seulement
les proportions harmoniques, il faut encore sentir toute I'énergie des chants. L’harmonie est comme le
dessein, & les chants comme les couleurs. Mais sera-ce un Sculpteur qui décidera des régles du coloris. »

& ok ok

Lorsque la lettre de Serre parait dans le Mercure de France du mois de septembre 1751, Blainville

a déja présenté son essai ' a I'Académie des Sciences. L'extrait des registres donne la date du
17 juillet 1751 et est certifié conforme par le secrétaire perpétuel Grandjean de Fouchy le 26 du méme
mois. Dans cet essai, Blainville justifie tout d’abord sa démarche d’'un point de vue esthétique en
revendiquant I'indulgence du public envers la nouveauté et évoquant le succes rencontré par sa
symphonie lors du concert du 30 mai 1751:

— « La Modulation est la source des beautés de la Musique. Etendre I'Art de ce coté, c’est 'enrichir dans sa
partie essentielle. Tel a été mon projet en cherchant un troisiéme Mode.
Le Public severe avec raison pour ceux qui suivent les routes connués, semble devoir quelque indulgence
a ceux qui tentent des routes nouvelles; aussi jose esperer sur la bonté avec laquelle il a re¢i ma
Symphonie qu’il écoutera mes raisons sans préjugé: Il s’agit maintenant de justifier 2 son esprit le juge-
ment de son Oreille.
Nous avons deux Modes; le Mode Majeur, & le Mode Mineur. Le Majeur est donné par la nature; 'autre
est une production de I'Art. Quoy donc! 'Art fut-il épuisé, apres cette production, & si 'on nous présen-
toit un troisiéme Mode qui n’eut pas plus de ressemblance avec le Mode Majeur & le Mode Mineur, que
ces deux Modes n’en ont entr'eux, faudroit-il le rejetter? Non, sans doute. Or tel est le Mode que je
propose que jappelleray Mode mixte. »

Il compare ensuite le mode majeur et le mineur:

— «Le Mode Mineur comparé au Mode Majeur en differe d’abord par le premier Semi-ton. Ce Semi-ton placé
du second au troisiéme dégré [sic] forme la Tierce mineure qui le constitue Mode Mineur. Du reste il a le
méme nombre de dégrez que le Majeur; ils ont 'un et l'autre le second Semi-ton de la Septiéme a I'Octave,

10.
11.

Elle est publiée avec son Essay... Voir: BnF Vm®. S. 702, Versailles, Editions du CMBYV, 2005, Cahiers de musique n° 122.

« Les Anciens n’ont regardé que le Chant, & se sont trompés en cela; car le Chant dépend absolument des Accords fixez par le
Mode », Ibid. LIVRE SECOND. CHAPITRE VINGT-UNIE'ME, Des Modes, p. 143. Voyez aussi: OBSERVATIONS SUR NOTRE
INSTINCT POUR LA MUSIQUE... Paris, 1754, New York, 1967, particulierement les p. 55 et suivantes: « Dés qu'on veut éprou-
ver l'effet d'un Chant, il faut toujours le soutenir de toute 'Harmonie dont il dérive; c’est dans cette Harmonie méme que réside
la cause de l'effet, nullement dans la Mélodie, qui n’en est que le produit... » (p. 58).

Blainville, Harmonie Théorico-pratique, Paris, 1746. Avertissement, p.ij.

ESSAY SUR UN TROISIEME MODE Presenté et aprouvé par Mrs. De I'’Academie des Sciences, JOINT LA SIMPHONIE Executée
au Concert des Thuilleries 30. May 1751. PAR Mr. BLAINVILLE. BnF: [Vm8. S. 702.
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du moins en montant. Si dans le Mineur, on l'a transposé en descendant de la Sixiéme a la Cinquiéme
Note; c’est pour éviter ce que nous apellons en terme de I'Art, fausse relation. La fausse relation auroit
disparu en faisant le Fa et I'Ut diéze (dans le ton de La que je prens ici pour modele des tons mineurs);
mais on eut rendu le Mode Majeur. Que s’en suit-il de la? Cest que le Mode Mineur est deffectueux, &

exige des précautions. »

Le mode mineur, malgré ses défauts, « a été adopté; & sur quelle autorité? sur celle de I'Oreille. La
décision de I'Organe s’est heureusement trouvée conforme a nos besoins. En effet, point de variété
dans la modulation sans le Mode Mineur ». Alors, il n’y a aucune raison pour ne pas adopter un troi-
sieme mode qui « differe du Mode Majeur, en ce que sa tiérce est Mineure en commencant & Majeure
en finissant; & en ce que le premier Semi-ton est placé de la premiere note a la seconde & le second
semi-ton de la cinquiéme a la sixiéme. Il differe du Mode Mineur en ce que sa tiérce est Majeure en
finissant, & qu’il ne commence pas par la méme tiérce Mineure; la tiérce du Mode Mineur en commen-
cant étant composée d'un Ton & d’'un Semi-ton, & la tiérce du Mode mixte d'un Semi-ton & d'un Ton ».
Blainville ayant évoqué le jugement de l'oreille en faveur du mode mineur, nous restons quelque peu
interloqués qu’il propose d’en faire abstraction dans son argumentation concernant son mode mixte:

— « Qu’on éxamine bien les trois gammes suivantes; qu’on combine sans partialité leurs differences & leurs
ressemblances, & I'on se convaincra sans le secours de 1'Oreille, que celle du Mode mixte differe plus des

deux autres, que celles-ci ne different entr’elles. »

Mode Majeur. Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Ut.
Mode Mixte. Mi, Fa, Sol, La, Si, Ut, Re, Mi.
Mode Mineur. Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Ut #, Re.

C’est probablement parce qu’« il s’agit maintenant de justifier » 2 I'esprit du public « le jugement de
son Oreille ». Et, en effet, Blainville explique ensuite la génération de son mode au moyen de la divi-

sion d’'une corde:

— « On s¢ait que si 'on divise une corde en deux on a I'Octave.

[Eln quatre la double Octave.

En trois, la Quinte.

En cing, la tiérce Majeure &c.

Suivons cette voye, prenons les sons a2 mesure qu'ils s’offriront successivement en dégrez conjoints, &
voyons quelles sortes de Gammes il en resultéra [sic]. Soit mon premier Son exprimé Fa, les nombres
marqueront les divisions des cordes, & les noms des notes placées au dessus des nombres marqueront les
sons rendus par les cordes divisées.

Fa, Fa, Ut, Fa, La, Ut, Fa, Sol, 1la, Ut, Mi, Fa, Sol,

1. 2. 3. 4. 5. 6. 8. 9. 10. 12. 15. 16. 18.

La, Ut, Ut#, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Ut, Ut#  Re, Mi. &c.
20. 24. 25. 27. 30. 32. 36. 40. 45. 48. 50. 54. 60. &c.

En poussant cette Table, on trouvera tous les Intervalles possibles; & toutes les Gammes complettes, en
degrez conjoints; mais ni tous les Intervalles trouvez, ni toutes les Gammes données par la division de la
corde ne seront pas également d'usage.

Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Ut, sera la premiere Gamme complette engendrée.
Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Ut#, Re, Sera la seconde.

Mi, Fa, Sol, La, Si, Ut, Ut#, Re, Mi, La troisiéme.

Fa, Sol, La, Si, Ut, Ut# Re, Mi, Mi#,  Fa, La quatriéme &c.

Mais il n’est pas nécessaire de pousser la recherche des Gammes complettes plus loing pour s’apercevoir
que la troisiéme Gamme complette Mi, Fa, Sol, La, Si, Ut, Ut#, Re, Mi, borne la génération des Gammes
d’usage.

La quatriéme Fa, Sol, La, Si, Ut, Ut#, Re, Mi, Mi#, Fa, a plusieurs deffauts qui la font rejetter, le premier,
ce sont trois Tons pleins consecutifs; le second, c’est le Mi#, qui forme avec le Fa un Intervalle inappré-
tiable a I'Oreille. Il est donc évident que les Gammes complettes qui viendroient apres la Gamme
complette de Fa, seroient ou trop ressemblantes aux précédentes, ou plus défectueuses encore, & dun
usage plus limité. »

Il est surprenant que Blainville ne reléve pas le fait que ses gammes complétes comportent 2 la fois
un ut et un ut#. Il est plus surprenant encore qu’il maintienne, a coté de la sixte mineure, la sixte
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majeure ut# dans sa gamme de mi qui, de ce fait, comprend huit degrés au lieu de sept. Soulignons
que l'ut# ne figure pas dans son tableau comparatif et qu’il ne I'utilise pas dans sa symphonie. Surtout,
pourquoi alors avoir éliminé le septieme degré mineur ut de la gamme de ré, alors qu'elle est d'un
usage courant dans le mode mineur mélodique descendant?

Blainville remarque plus loin:

— « Le Mode mixte vient le dernier dans la recherche des Gammes complettes, aussi est-il moins parfait que
le premier ou le Majeur. Mais peu s’en faut qu’il n’aille de pair avec le Mineur dont la génération le
précéde. Car si d'un coté il n’a point de note sensible comme le Mineur; de l'autre plus décidé, il n’a
qu'une Gamme tant en descendant qu’en montant, & n’exige aucune précaution dans la pratique. »

L'usage de ces trois gammes s'impose non seulement du fait des défauts inhérents aux autres
gammes générées par les divisions d’'une corde, mais aussi parce qu'il n’existe dans la musique que trois
especes de tierce: la tierce majeure (ut, ré, mi) et les deux tierces mineures (ré, mi, fa et mi, fa, soD:

— « La division de la corde borne donc le cercle des Gammes complettes d’usage a Ut, Re, Mi, Mais ce
n’est pas tout; quand il y auroit, au dela de ces trois Gammes, d’autres Gammes complettes qu’on pour-
roit employer, elles ne fourniroient ni Cadence conforme a notre harmonie, ni premieres tierces d’'une
nature differente de celles qu'on obtient des trois Modes précédents. Donc il n'y a que les trois Gammes
de Ut, de Re, & de Mi, qu’on puisse employer sans inconvenient; & ces trois Gammes fournissent toutes
les varietés qu’on peut desirer, & sont comprises entre un Son quelconque & le retour des Octaves du
méme Son. »

Chaque mode ayant ses avantages, quels sont donc ceux du mode mixte?

— « Je repons que la Gamme du Mode Mixte est la méme en descendant & en montant, ce qui semble le
garentir d’'un vice naturel au Mode Mineur qu’on ne corrige qu’en luy en accordant proprement deux
Gammes, & que cette identité de marche du Mode Mixte doit en méme temps lui donner un caractere
plus décidé; caractere décidé qui nait dans le Majeur de ce qu’il se montre toujours sous la méme face,
& que le Mode Mixte, aura pareillement. »

Quant a I'absence de note sensible, Blainville voit dans la résolution du fa sur le mi 'équivalent de
celle du si sur 'ut dans le mode majeur:

— « Ce demi-ton si précieux pour 'Oreille se rencontre donc en Mi mixte, comme en Ut Majeur, mais dans
un ordre renversé. »

Ce raisonnement ne differe guere de celui de Serre pourtant si violemment repoussé par Blainville.
Somme toute, cette résolution n’est rien d’autre que la cadence phrygienne pratiquée depuis le Moyen
age. 1l est plus difficile pour Blainville de justifier rationnellement I'emploi de la quarte et sixte mi-la-ut:

— «Un accord de Sixte quarte n’est pas moins consonant, que I'accord dont il tire son [o]rigine; s’il est moins
parfait, il en est aussi plus piquant; il vaut mieux laisser 2 désirer aux sens que de les rassasier; & c’est
en quoy le Mode mixte differe encore avec avantage des Modes Majeurs & Mineurs. Remarquons en
passant qu'a mesure qu'emporté par UArt nous nous écartons davantage de la nature, il y a moins de
verité, moins de simplicité, mais plus d’effet. »

Evoquons maintenant I'emploi de la tierce majeure dans 'accord final:

— « Le Mode Mineur dans nos Anciennes Regles de Contre-Point ne finit il pas par la Tierce Majeure, & tous
ceux qui chantent le contre-point ne sont ils pas rigoureusement astreints a cette Regle.
Si dans notre Musique nous nous permettons le Contraire; c’est licence. Je dis licence; mais je pourrois
dire, faute a la rigueur; car 'Accord parfait mineur n’etant point dans la nature, ne satisfait point I'Oreille.
Le Mode Mixte a donc encore dans la Tierce Majeure par la quelle je le fais finir, un avantage sur le Mode
Mineur; celui de se raprocher de la nature. »

Nous pourrions objecter que rien n’empéche 'emploi de la tierce majeure dans l'accord final du
mode mineur. Voila donc un avantage bien mince! D’autant plus que Blainville parait se contredire
puisqu’il avait expliqué auparavant qu’'a s’écarter davantage de la nature il y a plus d’effet. Mais il
répond 2 une autre objection:

— « Ce Mode Mixte n’a ni Dominante, ni Cadence parfaite. D’accord; mais il a la Cadence plagale des
Anciens. De quel droit la rejetterions nous cette Cadence? n’avons nous pas des Motets de Lalande qu’elle
termine? D’ailleurs on ne peut refuser a la Quatriéme, de supléer a la Dominante, & d’en prendre la place.
L'une partage I'Octave en montant, 'autre en descendant. C’est de cette derniere que je me sers; je satis-
faits donc aux Regles les plus rigides. » 12
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Et il s’empresse d’ajouter:

— «...tout ce qu'on m’a opposé jusqu’a présent est pris de la difference qu’il y a entre le Mode mixte, & les
Modes majeur & mineur, & qu’on semble par la s’entendre avec moy pour démontrer que le Mode mixte
differe beaucoup de ces Modes. »

Concernant l'arrivée de la basse et du dessus par degrés conjoints dans la gamme montante du
mode mixte, Blainville évoque une similitude entre l'attraction de la sixte majeure du deuxieme degré
du mode mixte et celle de la tierce majeure du cinquieme degré des modes traditionnels vers 'octave
sur la tonique:

— «Je répons (...) que si la Basse & le dessus finissent I'une & l'autre par une marche en degrez conjoints,
ils s’arrestent enfin sur la derniere note, & que la Sixte Majeure de la seconde note vient alors prendre sur
I'Oreille 'empire qu’auroit la tierce Majeure de la Dominante. C'est ce qui n’échape pas a 'organe, quand
on entend un morceau dans le Ton mixte; mais c’est ce qui échape facilement 2 la reflexion quand on
raisonne, & qu’'on est emporté par la chaleur de la dispute: on ne voit alors dans ma cadence qu’une
ressemblance avec la cadence de repos de la sixiéme a la Dominante, & I'on se hate de conclure de cette
ressemblance que l'une étant imparfaite comme l'autre, il faut les rejetter comme finalles, & I'on ne se
donne pas le temps d’apercevoir que 'on admet ailleurs des cadences imparfaites comme finalles, & qu’on
dit en méme temps le oli & le non. »

L'argument est intéressant d’'un point de vue épistémologique ' puisque la cadence 6 majeure-8*
était pratiquée a deux voix au Moyen age et a la Renaissance. Blainville ignorait certainement qu’elle
est l'ancétre de la cadence parfaite V-I. En effet, des le xv¢ siecle, il était possible d’ajouter au
Contraténor-bassus une quinte au-dessous du ténor:

Cantus: ut# ré
Ténor: mi ré
Contraténor-bassus: Ia ré

Mais, comme nous l'avons vu, le cinquieme degré du mode mixte porte une 5% diminuée.

La gamme descendante du mode mixte donnant le demi-ton fa-mi a la partie supérieure, Blainville
propose deux solutions pour conclure:

— « En descendant jai le choix de finir ma Gamme par I'Accord parfait de sa quatriéme note *, ou par
I'Accord parfait majeur de sa tonique; ce qui se fait de deux facons, ou par la note soutenue dans le
dessus * ou par la cadence plagale dans la Basse. Mais la cadence plagale n’est plus a notre usage? tant
pis; C’est une ressource dont nous nous sommes privez sans raison, a laquelle je ne vois aucun inconve-
nient de revenir. »

Remarquons qu’en concluant sur le quatrieme degré, il préte une fois de plus le flanc a la critique
selon laquelle son mode mixte sonne comme le mode de la mineur et, en cela, donne raison a Serre
qui propose la méme cadence dans sa lettre.

Puis Blainville récapitule:

— « Enfin je demande ce qui peut constituer un Mode sinon 'ordre des tierces, leur nature, la disposition des
semi-tons, les harmoniques de sa Gamme, & les Modes relatifs; or le Mode mixte que je propose a toutes
ces conditions, comme il s’ensuit de ce qui précéde, & comme il sera démontré par une Symphonie que
jai donné pour essai. »

A ce stade, il serait instructif de procéder 2 une analyse de cette symphonie particulierement du
point de vue de I'harmonisation du mode mixte et du plan tonal des mouvements. Mais cela nous
entrainerait trop loin considérant les dimensions de cet article. Pour les mémes raisons, nous ne trai-
terons pas ici des autres gammes que Blainville présente trés brievement a la fin de son Essay.

EE S

12. «Ily a dans chaque Ton une dominante-tonique & une sous-dominante; I'une est la quinte au dessus de la tonique, I'autre est
sa quinte au dessous ». Jean-Philippe Rameau, CODE DE MUSIQUE PRATIQUE, Paris, Imprimerie royale, 1760; New York,
Broude Brothers, 1965. CHAPITRE VII. Article I1I, p. 82.

13. Une question qui devait intéresser Blainville qui a publié une Histoire générale critique et philologique de la musique, Paris,
1767, ouvrage que nous n’avons malheureusement pas encore pu consulter.

14. Soit I'accord de [a mineur.

15. Clest-a-dire avec le mi en pédale a la partie supérieure comme cela se pratiquait a la Renaissance.
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Demandons-nous plutdét comment cet Essay fut accueilli par ces Messieurs de I'’Académie des
Sciences. Son Secrétaire perpétuel, Grandjean de Fouchy, signe, le 26 juillet 1751, un extrait certifié
conforme imprimé a la suite du texte de Blainville qui commence ainsi:

— «Nous avons éxaminé par ordre de ’Academie un écrit de Monsieur Blainville dans lequel il propose I'éta-
blissement d’'un troisitme Mode en Musique. »

Suit une présentation succinte des échelles des deux modes majeur et mineur et du troisieme mode.
Ce dernier présente les caractéristiques suivantes:

— «Il a de commun avec le Mode Majeur, de parcourir, les mémes Intervalles en montant & en descendant;

& avec le Mineur, d’avoir la Tierce Mineure & le Second demi-ton placé entre la Quinte & la Sixte comme
celui ci I’Ja eu en descendant.
11 differe cependant en plusieurs points des deux Modes connus[.] 1°. Le Premier demi-ton de I'Octave qui
est placé dans le Mode Majeur entre la Tierce & la Quarte, & dans le Mineur entre la Seconde & la Tierce,
se trouve dans celui-ci entre la Premiere & la Seconde. 2°. La Tierce est mineure dans tout le cours du
Chant, & cependant la Tonique s’accompagne en finissant de la tierce majeure, 3°. Les cordes principales
des deux autres Modes sont la Tierce & la Quinte, celles du nouveau Mode sont au contraire la Quarte &
la Sixte ¢, 4°, Les deux autres ont pour Cadence finale I'Intervalle de quinte: celui-ci au contraire termine
naturellement par celui de quarte.

Chose remarquable, les Académiciens, frappés de la similitude du troisieme mode de Blainville et
de sa cadence plagale avec la musique ancienne, prennent la peine de consulter le répertoire du plain-
chant:

— « Cette terminaison a la quarte n’est pas cependant si particuliere 2 ce mode, qu’elle n’ait été trés souvent
employée en Musique. Les Anciens la connoissoient sous le nom de cadence plagale. Nous nous sommes
rappellés qu’il y avoit dans le Plain-Chant plusieurs terminaisons de cette espece, ce qui nous a engagés
a en parcourir les plus beaux morceaux pour voir si nous n'y trouverions pas encore quelques autres
propriétés du nouveau Mode. Nous y avons trouvé non seulement la cadence plagale employée; mais
encore des Chants qui ne peuvent régulierement se raporter 2 aucun Ton surtout dans leur terminaison,
& qui reviennent parfaitement a la Gamme de Monsieur Blainville. L’Oreille cependant s’est toujours tres
bien accomodée de ces Chants; & il n’y a eu que les Organistes qui aient senti en les accompagnant cette
irrégularité & la difficulté de s’y servir des Regles ordinaires qui souvent ne s’y peuvent appliquer que par
des suppositions 7 assez forcées. »

Plus surprenant, ils trouvent aussi une parenté avec la musique de Locatelli:

— «La Seconde mineure qui fait le caractere essentiele de ce Mode, n’est pas non plus sans exemple. On en
peut trouver un grand nombre dans les (Euvres de Locatelli; & ce qui est a remarquer, la Musique de cet
Auteur a toujours passé pour tres douce, & trés peu chargée de ces traits qui font plus d’honneur au
scavoir du Compositeur que de plaisir a2 ceux qui les entendent. »

Cest a2 la demande des Académiciens que 'exécution de la symphonie a eu lieu:

— « Non contents de ces recherches nous avons engagé Monsieur Blainville a faire éxécuter devant nous un
morceau de Symphonie de sa composition dans lequel le nouveau Mode qu’il nomme Mixte, est princi-
palement employé. De plusieurs personnes qui assistoient a cette expérience les unes étoient averties, &
les autres ne I'étoient point; on n’a rien trouvé de desagreable, ni de dur dans cette Musique, & 'Harmonie
de cette Gamme a paru tres bonne. Nous avons fait jotier ensuite une autre Symphonie dans laquelle on
n’avoit employé que les Modes ordinaires, puis on a repris la premiere, & toujours avec le méme succes. »

Les Académiciens approuvent la démarche de Blainville. Cependant, ils se refusent a lui décerner
le titre d’inventeur tout en lui reconnaissant le mérite d’avoir introduit de I'ordre 1a ou ne régnait que
hasard et caprice:

— « Il résulte de tout ce que nous venons de dire que depuis long-temps 'Oreille & la suite du Chant, ont

porté les Compositeurs hors des Modes Majeur & Mineur; & que cependant ces passages désavoués par
les Regles, etoient avoués par la Nature. »

16. Rappelons que Rousseau n'y trouvait, dans sa lettre, que deux cordes principales.

17. Le sens est ambigu car « ce terme qu’on n’a appliqué jusqu’a présent qu'aux Sons qu’on fait passer pour le gott du Chant (...)
doit étre plus précisément appliqué aux Sons qui alterent la perfection des Accords, en ce que par leur addition les Accords
excedent I'étendué de 'Octave. » Rameau. Ibid. TABLE DES TERMES, p. xxj. Selon la théorie ramiste il n’existe que deux accords
par supposition: la Neuvieme et la Onziéme. (ibid. p. 406).
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« Or il est certainement avantageux que ces especes d’excursions qui n’ont été jusqu’ici que 'Ouvrage du
hazard & du caprice, soient désormais soumises a une Regle certaine. Les Cadences et les Intervalles sont
les couleurs avec lesquelles la Musique scait peindre les situations de 'ame: Plus on pourra multiplier ces
couleurs, & leurs nuances, plus on sera en état de présenter des images vives & ressemblantes. »

Comme nous pouvions nous y attendre, la conclusion des Académiciens reste prudente:

— « Soit donc qu’on regarde la Gamme proposée par M'. Blainville comme un Mode réel, soit qu'on veuille
la considerer comme une extension du Mode Mineur avec lequel elle a effectivement plus d’analogie
quavec le Majeur, on ne peut que lui scavoir gré d’un travail qui tend a procurer a la Musique une
nouvelle ressource pour varier les Sons & les expressions suivant 'usage qu’on veut en faire. »

&k ok

Bien qu’elle ait donné lieu a une polémique théorique instructive, lexpérience de Blainville semble
n‘avoir éveillé que peu d’intérét chez les chercheurs. C’est pourquoi nous aimerions signaler I'exis-
tence d'un article: « Charles-Henri Blainville et le Mode mixte », publié par J. Peyrot dans La Tribune
de Saint-Gervais, n° 12 (décembre 1911).

OUVRAGES THEORIQUES DE CHARLES HENRI DE BLAINVILLE

L’Esprit de 'art musical ou Réflexions sur la musique et ses différentes parties. Genéve, 1754.
rééd. Geneve, Minkoff, 1974.

Harmonie theorico-pratique divisée en six parties. Jean-Baptiste-Christophe Ballard. Paris, 1746.
BnF Vm?® 70 et BnF Vm?® 71.

Histoire générale critique et philologique de la musique. Paris, Pissot, 1767.
rééd. Geneve, Minkoff, 1972.
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ANNEXES

Charles Henri de Blainville, Essay sur un troisiéme mode, Paris, auteur, 1751, F-Pn Vm® s 702
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(’JE S S A Y

SUR UN TROISIFME MODE,

A Modulacon eft la fource des beautés de s Mufiqoe. Erendre FArt de ce cled, delt lenrichir dans
L partie ellendelle. Tel 3 & man projet en cherchane un woiféme Mode,

L& ["ubh: fevere avec mifon pour ceux fubvent les routes conmeds , femble devair quelque indul~

mom & ey qud renene des rooces nowsvel ql'ﬁ|-u-f¢¢f ﬁuhbﬂuﬂl?xh@d]tllqrcﬂu
E:qn_g&mn quiil écouters noes ralfoms fans Pti]ugi 1l f'agie m]mt.lw: de juftifier 3 fon efpre le juge-
ment de fon Oreille

Moss avens deax Modes 3 e Mode Maj &andchHthwd*dﬂmEEwhmm;
Iautre eft une preduttion de l'Ar me lAn :ﬁ.lH]. éElu: apres cexte produfbon, & 6 on now
préfencedt un tredliéme Mode qul leur pas plos de re aver le Mode Majewr & le Mode Mi-
neur, que ces dous Medes nlen ot entreux, Eudm.u:-llll: rejuiier | Man , fans deste, Or tel oft e Mods
qut je propole que Tappelleray Mode mixee,

Le Mode Mineor comparé au Mode Majear en diffure dabord par le premier Sermi-ton, Ce Sefmi-ton
placé da :ﬁ:l;ucu:l au wili dﬁﬁ,ﬂ:- forme L Tierce Mineare qui e conlitue Mode Mineuwr. Dy refle
il o le méme nambee de dégrez que lo Majeor; s oor Fon Ismwse: e fecond Seeni-ton da la SE_.P"'
titme & I'Oetave , du moins en monwmne, §i dang Je Mingur, on Fa wanipofé en defcendin de i Sixié-
me & [a ﬁnt]lllﬁﬂ‘-t Mawe s cell pour fviter o nous apellens en verme de FAn, fealfe relaria,
Ly fapdle relarion aursic d.ifparu en Gilaor le Fa & [Ur didze { dans le ton de La x: je prens kol pour
modilé det wons minears )3 mais on ew rendu le Mode Majeur. Que sen fui-il de fa T Clelt que ls
Mode Mingur eft defelbopax, & exige des précautions, &

Kt s Fa
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Cefendane ce Mode a e n-lf-:!ptf; & fur qu.d.h: ataried ¥ fiar celle de P'Oreille, La décifion de
I'Organe s'eft beureufement trouvde conforme & nos befoins. En effer, point de variéoé dansbh modula-
den fins le Mode Yincur. Sl eft vrai quil pouseir y aveir de la Mufique fns Diffonrarce , & fns Mode
Mineur; il ne Peft pas moine que cerre Mulique feroix pauvre, itﬁ]%:, mauvaile ; & relle en un moee
quiclle a du éere dans les Commencements, Car quion ne croye pas que b AT (e faic avancée ra-
pidemenc a [::.F-nrf:nf'ti.nr:.. Le temps o Pon redowtaic [a feconde & ln.:]uim;-: i ue flell pag -ﬂnﬂﬂni 4
an medole em er la Sepidme diminuée ovant Corelly ; & c'elf @ M. Rameau que noas dewons la
cannoillznce :oi:lmu-rd pombreux de quinte , feptidme , negvidme , & onzifme,

Au milien de ot dinnovations utiles qui nous encoursgent, d'od vient notre dmidicé ! Le Mode mixte
que je propofe differe duMode Majeur, en ce [?m: fa vdree et Mincure en commeengant & Majeure en
finilfant ; & en ce que le premier Semi-ton ¢l placé de b premiere note & L feconde & le fecond
femmi-ton de [a clrquiénss 3 la féme. I differe du Mode Minewr ¢ ce qoe {2 Géroe et Majewre en finiifanc ;
& quil ne commence pas par la méme dérce Mineore ; biénee du Mode Mineur en commendgant fang
compafte dun Ton & dun Semi-ton , & L téroe du Meode mine d'un Semi-ton & d'un Tom

CQraan &xamine bien les trnﬁs_ jmmnes fiuivamtes ; |:_||.|.'m combine fans Pll.'ﬁil-lf lewrs differences & lewrs
gedfemblamces, & Fon fo convaimera fars le fecours de 'Oreille , que celle du Mode mixee differs
plus des deux autres , que celle-ci ne different entrelles.

Mode Majeur. Ut, e, Mi, Fa, Sol, La, s, Ur.
Mode Miste. Mi, Fa, Sol ,La, 5, Ur, Re, M.

=,

Mode Mineur. Re, Mi, ¥a, 8o, La, $i, U, Re.

Ce refl pas wee chale moavells dir=t'on , que ce Mode mixte, I éxiltoft dans Pancien COMSTRpOENT
fons le marm de Tew oy quari. Cela elt veai ; mais on ne Fumarqh:pﬂimm&ﬂiam toutes les poces de
Ly Garnene § on wicnagineit pas la pollbilied de cette marche § & i el permis aux Maliciers daujourdbuy
de perfilter dans la méme errewr , dabandonner uoe relfource impomante , & de pe pas fongir, 81l le ju-
Eent i pos » le Eul.'l.-:rulfﬁuc gui paurgaic en refulrer i elle éooiz ﬂTI.Fl.ﬂ-}'\'EE par un kabil= mey,

Quelque foit le party qu'ils prennent, je vais leur moower que ce Mode mixe sengendre , E'::; e
Arc que ol r._|u3 mous a dormé les deux worres Modes. g

O fezic que [ Fon divife e corde en denx en o POSave.

en quatre §a double Odtave,

Eﬁi ﬁlr 1R Ti‘ﬂél'it"ﬂ'r: Sedi, 3
En trais, la

En cing, L cérce Majeure &e.

Faivons cette voye, prenans bes fons & mefure guils Soffriront foecellivemens en dégrez conjoéncs,
& voyors guelles fortes de Gamemes il en refultdra, Solt mon premlee Son cxprimé par Fa, les nombres
marqueront les divilions des cordes, & les noms des noves placées au deflus des nombres margocron:
Les rendus les cordes divifées. ;

Fa, Fa, Uc, Fa, La, Ur, Fa, Sol, Ls, Uk, Wi, Fa, Sol, La, Ut, ¥, Be, M, Fa, 5ol ,La 5,

L. 3 3 4 f. & 8 o 10 13 1§ 26 1B 20, 24 3f. 37 30 33 36, 49, 47
U, Uc®, Re, ML & :
.iE. jo. 4 o, Ore .

Ea ant cetze Tahle , on trovvera toas les Incervalles podlibles; 8 towtes les Gammes compleroes

en degrez conjolrts ; mais ni vous les Intervalles wouvez , ni toures les Gammes. donndes pas la divifion de
s corde ne feronc pas également dulage.
Ur, Re, Mi, Fa, Sol, La, 5i, Ur, fera la premiere Gamme complene engendrée.
Re, Mi, Fa, Sol, La, §i, Utk, Re, fera la feconde.
Mi, Fa, Baol, La, 8, Ur, ¥, Be, Mi; la troifiéms, .
B T i et coa i o s dxprc
Masc il o' necellaire pou mes Complecnes
Eﬂir qwgn:éﬂlmcﬁﬂm:mmpimgrﬁ, Fa,5cl, La, 5i, %, %, E.le. Mi, bome M
TUTIES
La. quatriéenc Fa, Sol, La, 81, Ur, Ut¥, Re, Mi, Mi¥, Fa, a.rtvluﬁuun deffaucs qai s forr rejemer;
1= Fn:r.nir,:r 3 BB fame trais Tans Flc.'*:ru coalenizs i le fecond , e e H.I'i', |:_|'u.|. forme avec le Fa e
Incervalle inappedciable 3 I'Oreille. I1'clk done évident que bes Gammes complemes qai viendraient apres
Is Gamme complette de Fa, ferclent ca wop reffemblantes sox précédentes , ou plia défeéftacules eacore,
& dun viige plus limicé, .
I..ngt]vll'mn de la eorde bome ﬂmﬂ]l:'-d:hﬂ.rit des Gammes complertes dafage, & Ut, Eﬂ.{#], Mals
o 1 w5 tous ; qaandd il v warelk , au deli de cos oroly Gamumes, 'umm:mflﬂml on paus-
raic c.mpfo}u,_ elles ne foamiroient ni Cadence confopme & nesre harmonie, mi- premseres !:L'F_E!' il
n
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4 Effat fur un Troifidme Made.

nature differense de celles quion obtient des ois Modes Done il 6y & gue les trofs Gammes
de Ur, de Be, & de Mi, qu'sn pulife emplover frs incon mMmuﬂﬁm{” foammiiTens ates
les rri;;& qu'en pewr delirer, & font comprifes entre un Son quelconque & le netowr des Ocdtaves da
murne I

Mz = Mode Mabeisr a fis avantages, le Mode Mineur a bes fen: qoels feront Les s o Mede
Mixce , prarreis o demandert Je s que b Gumme du Mode Mixee oft la mEme en delcenslars & en
meieast , oo qui lemble le rmim vice narurel au Mede Mineer quian ne cordge goen oy en ac-
cordant propremens deux Gemmes , & gue cere idendod de marche da Mode Mixe dodt en méme cemps
lul donmer un carsere p].u::-lfe'til!é; caratters dicidd q'u]mi:l:d‘lm L:H.:jq:.rd-:;-: qu']lﬁ:mmht tou-
joars fous la mninee face; & qoe le Mode Mixee , aan pareillement, i

& l'mub_ibdi‘.c ue o Mode Mixre , I'|'i:|'ll1.l Fqiud:.dunl—Tﬂn en ardvant 3 ﬂ:l'l.nﬂrn, il femble
Lait¥er I'Crreille en awm,q: la carders de & foit firde , oo ne le fit pas; foblerveral e des
med-tan go'on defire en montent un dégré 20 s Ie tromve au Mode misee, foie dars b o it
dans le deffos, wn digeé sudelfows. Je mexplique. -

Lacfque je Bnis I gemme Ut Majeur, je conclus men Oftave par b demi-con en moneant 8 Us,
M en defcenchnt, oo demi-tom eft {our entendn Par lz dierce de ba Domimanee.

Dars le Mede de Mi mivez-en momane be demd-ton et dans la Balle, dow nalt ls facilié de teomi-
ner wne Oftave sutrement que hous pe fafions ; & en defcendane il eft dans le deffis. Ce demi-ron &
pedeleuxn poar 1'Oreille fe rencomcre donc en Mi mixce , comme en U Majeur, mais dans un oede
renverl®. Un socord de Sisee aluar-te t'elk pas mains conforane , que Pacoord dent H tire ﬁn’ﬂ.ﬁ!
elt moins parfaic, il en eft au |E_iu5plquu::ilvmrrdmlajﬂtrq:dn&ww: (ens que de les i
eeft en quoy le Made mixte differe encore aves avantage des Modes Majerrs & Minewy. Remargoons
en pailane quis mefure gaemporsé par FArt now nous ecantons davaniage de la nature, il y & meins
de vericé , molns de limplicie , mais plus defee,

L Mode mivee vieno le dernier E.‘I.I'IS la recherche fuccellive des Gammes mlm.l ¥ adlt efl-il
mairs parfaic ﬁ: bz premler ou le Mapewr, Mais peu s'en Boc quil oaille de pair avec le Mineur done
la généntion Frﬂﬂt Car [i d'un ohe il p's poine de note fenfible comme le Mineur; de e plus
d.ﬂtrijd'-l, i o' quiune Gamme tne en defcendirs qu'en. momane , & n'exipe sucune précaution dans. Ia
Fﬂ '.I_'.?Cu

Effai fir un Troifidme Aade. [

Mais diﬂfm,ilﬂmmt fiar la'ﬁa'l:lﬂﬂincurz,ﬂ; fimie par la Tierce Majoure = .ﬂ:qn.al Incenve-
riene ¥ a-til & cela, Le Mode Minear dans nos Anciennes de Contre-Foint pe finit il pas par b
Tierce J'-]a[ieu:e, . tous ceux qui chantent le concre-point ne fonc il pas dgoureufemene aftreino &
[xadis L M

Sidrﬁlmtm Mufique nous ficus permettons le Contraire § celt Loence, Je dis licence ; muls je pour-
rads dire , farul:eil;ﬁpmu;wl’ﬁ:mdgrﬁimﬁtu:n’mpnimdruhm.m faxisfait podng
FOreille. Le Mode Mivee 5 done encose dars la Tleros H;hu;:prhq:ﬂhi&]nﬁisﬂn&, un avan-
ege for le Mode Minear ; celul de fe mprocher de b mature,

Anere stjeiion, Ce Mede Mime n's ni Dominanee , i Cadence pacfaice. Dacoord ; fmis i a la Ca-
dence pé:ﬂ des Anciens. De quel draoic b rejemerions nous cerme Cadence b nlavons nous pas des Mo
tiets de d:qf:]humh:iﬂ'ﬂlummmpmﬂuihw.dufuplﬁihﬂnﬂm,
& dien prendre [ place. L'une partage IOStave en montant , Vastre en dedendane, Clelk de cene demices

goi o me fers; je facidhis done wox les les Ehal "

On ne mengoers pis J'ajouter sux ﬂmﬁ:&iﬁtﬁmmm le Mode Miste, jo
finis ma Gamme en degrez conjoines , tant qu la o Avart die Geisfaire & cope remargee
il fux que jen fafle une; ceft que twut e qu'on mfa o in{qu'ip#hul}-pﬁlﬂ:hlﬁﬂiumqﬂi
¥ a eome le Mode mizze , & les Modes majeus rr.]nm,ﬂ:.:p’nnfmhﬂ.u-purhftﬂ:ﬂdll:
avec moy denoparer que le  Mode mixte differs de ces Modes. Car [ fes
Tnrervalles huimtlﬂm&mu,ﬁl'lﬂn:lihmﬂm:mnm:qﬁu:: du Meds Minear, 51l avaic
deméme une Dominaee , ane note fenfible, ane Cadence parfaiee, il ferod le méme : Mais i en différe dans
10Us o8 poines ; i foamic doncan aure gense de modalaton, & cécol ce quiilfalleds roaver. Je repons aux
ditficultez précédentes que fi la Balfe & le deifos Bniffens Fune & lamre par une marche en degrez can-
joints , ils sarreltenc enfin far la deeniere nete, & qoe la Sixte Majeare de s feconde note vient alors
:I.:w_nd.rc far P'Oreille lempire quawroic la derce Majeure de la Dominanee, Cel ce E' riéchspe Eﬂ i
‘organs , quand on emmend en morgeaw dans le Ton mixee; mals celk ce qui échape fac ik pe-
Bexion qund on mifoane , & quion et emporté par L chaleur de la difpate : on ne woit aloes dans ma
cadencs guune reflemblance avec ki cadence de repos de la fixiéme 3 Domirante , & Pon o bhae de
conclure de ceete rellimblance que Furne &ant imparfice comme U'some , 8 But Les rejeser comme B-
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& Effas fur sn Troifidme Mode,
ralles, & l'on ne fz donne pas le temps dapercevoir que Fon admer aillenrs des cadences imparfalies
cemme finalles, & gquion dic en méme cemps Je ol & le pon

En defcendars jai le cloix de Bnir ma Gamme par FAceosd parfaic de fi quarriéme note, ou par 'Ac-
cied pefils najeur de §i tonique o6 qui fe fix de deax fagans, ou par la note foutenue d-:.mﬁdtﬂ_nl
o par la cadence phgale dans lz B E.H.i.i!ll-l:l.d:lﬂ_xiu melt plus & motre ufige ¥ w@nt pis; celk
ane rellource deont nons  mous nl'nm-u']xi.m {zns n]l'brl., iﬁiﬂ]z j= ne vois aucun incoovenienc die
reverir. -

Enfin je demende ce qui peurconlticuer un Moede finon Fardre des derces , lear nanare, a difpedition des femi-
rans , les Farmandques dida Gamme , & lis Modes relatifs ; or le Mode mixte gue je propolea toutesces condi-
rjnn:,cmrne]ls’nnfuj:deqequi Pfé.;élig,ﬁ;mm:i!l‘q‘ﬁdfmmﬁ :umﬁfmph{.ni:t,.hzj’a]ﬂunn&pu:;lﬁi

Mals dirent eiax fur tout qa m'ont pas I'Oreille exercéo 3 dallingoer les Modes , & toutcs les punces
legeres des Bons, & des Inweevalles ; nows pe fentons pas a l'elli autane de difference entre co mede &
des dewx zutres, que delend Faucre de ceux oy, J'en pourreis rendre plulieurs raifons prades de la natare
du Made méme, mals il en elt une goe jo me contenteral de raporter parceque <elt 3 men (e L prine
cipalie. Cene railon eft il 'y a que Phabirode qui nous fuffe difcemer avec promptimde les petites
muances qui difngzar e Gamme d'une awre Gamme, gl nous aprenne 3 Gidir wout den coap le e
raftere dun mode , &4 le lersly, ou majear, ou missart, E:; compee dins Je mode mivee somne de
Lemips Et cans les autnis, qgjc_ﬁdi:—}u,qa'm nous danme de temps en temnps dis Symphaniss, & des mar=-
CeauE Chant, oa on le daminer , & bizn-cic nos Orei de la moaniere dont leg rons
& les femi-inns y (oo diftribeez, ne e confondrone pas plus avec les Modes Majeuss & Mineurs , que
ncas e confondoas cex modes ener'enx. Eo efer mnli.nil: on que calz PI.I.i.lTl,'. Erre antremEntc pour moy
faverts gut qooiqoil ne me (ot familer qooutane quil a pi me le deveni la Campol de la
‘E:.'mp]ﬂ:n'm {uivance § it 11 eroiove fon o Chese panl-ﬂ,.]i.:;,.&;qun jere [:]:u: Fa PJu: poaar L-_:rn.u}l::r,
= je ne prendrols le minews pour lui. Mais ¢l trop demander que dexiger dabo :F:a decoavere taut o
Fartl qu'an en peut trer s ae eeins onne peut refulfer 3 cerve Gameme ure foarce de beavees & deapreflions
particalieres , & [ les Muficiens ne vewlen: pas b recevodr camme une rouce goion puiffe didvre, ils ne
peavene refider de i regarder comsme un fentier dars lequel on peut fecarver avec fuccez. Rentrans en
Iﬁujﬂrxa d'une Liberté de modulaion disoniges gue nous avicns prellence , il y 2 long-temps , mais

e,

Effsi fur un Troificme Mode. o

On michjeftera peat-8ere que certe modulation dizsoniges qui coalbime T Mods mvee ; sombanne
recedlsiement dans fon Harmonie plufieurs accords parfais Eln figme, ce qui femble contre les Re-
gles. Mais je repons que bes Begles ne foar pas fins  excepion ; & L'on Tait crés bien plufieurs_ac-
cords parfiis de fute, dyps en progris de fons de Balle, qui marchent per tierce , quarte , ou quinee,
Wadlleurs ln diffonnance méone sjounée que par un befoin de varieoé, je peux la rerancher woute fole
que la fendirian Eaermandque me Uindiquira. Mais contnura-c-on , il oen el pus de 'Harmonde du Mode
miate, amb que do PHarmonie &un progees de fors de Balle par terce , qUERE, ou dqainte. Je ne
veis pas quelle difference on peur ¥ ecconobere, B dars I progrés der long de par therce ,
guarte, ou quince , les fons marchent par d:ﬁn.-: disjoints , qu'impere ! oo voit oo pas que la libesod
avec Laguelle W dJEol'h des Sons Harmoniques de cene dernfere Balle, me meidm fioje
veus dans les iz, la disjonction des Sons qulon remasque s s Sons de la premicre, Nel il

s mime dobiervmion en pénéral que gond une Balfe Fondaerzalle par Izg'n:z CORjoinG 5
cs Sang des delfus tearchent par d.r:!;:u dEgjoings , oo e :.'c'll,"d. Je FEREENE done den cfed oe Ui
je parois perdre de Pavere , & §ad coujours la ]mei-daj:afﬁr disrenigeement dan Mode i un aoee
fans Inconvenient , ].H.'.:Il-l.}:l?l i: ne PEE!.:-F.I'I:B.iE fzre forcé de donner dans les faudles rl,-.h.liups, dans les
deux quinces , ou duns les dew oftaves Be foite, Sl femble queje mfeloigne des premferes nosions de
I'Harmonie, je dais Etre ou moins bien ralfuré par la conformaté de mes ddées aves les loix de b Mé-
ledie. I oy » donc aswcanc rifon de refifer a0 Mede mixee be Ticre dintermediaire. Il n'y a done
rien qul empeche de linforer avec avanmge entre los deus Modes goz nows adoprons : Ex convenons
?un ce Mode conduiz 2 plus de moedulations quiason des aotres, & doit avolr parconfequent plus de
croe & de virlied, I femble helicer dabord en COMMENCANE Paf an demi-ton , mais il nopere enlulre
quiavec plus de force & d'émergie.

Il marche témérairement, & Jans prefgoe avenis Foceille des cordes qui luy fervere denchalnement ;
& cembicn o'y a 03l pas deccalion , of cene efpece dincertirode peur Etre employée avec avamesge,
Ceft ce que le memps, & habilivd de com qui fczmronr sen fervir prouvercnr mieux quE mOUL Ce due
je pawrrais dire bel. Comme jo ne cherche en cerme occefion que lavancement de mon e pour
rendre mon fyftéme plus compler, Tay joine 3 b Gamme du Mode mixee , deux ssres Gammes en-
barmoniques, I'use e mooane par les Diezes, & lauree en defcendans par les Bémols, -

T TRt e T v P e L.
De Mlegiostia dé Baggan o il mgrimer do A vl Miotqe, i Bl e
. Chapriic du B Bljels, g ;ﬁ;_n_.rq..uu.-.."'."'li e ciag=
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EXTRAIT DES REGISTRES DE LACADEMIE ROYALE DES SCIENCER
Du dixfeptitme Juiller mil fepe cent cinquane & un.

Chas amorn dvursied par asdos di Phcademis un foic de Mosbeir Bhisdlle dass laqual il propods Diablifimens dus rwalise Mods
e Mk

i (eadr Tpid Bl o0 2'tn 4 sozm dnin g b M & le Mincer. p

L'j-:ﬁrlilrrr'liﬂlﬁf‘r:dpﬂllhdﬂ (i e Ulnllumhahllhlﬁlmiﬁ ﬂlf"'t“"h'—r'!dﬂ-:‘mim

L Scroed fe cxprélnst oedimiirement B fem oy Moo B, Me, Fa. 50, h.ﬁ,'l.l':_i.l::,&'.ﬁm: el Mimsare , & bei mbod
Irerrralien que o fteeinfi &0 peeiERT, 16 LY sTmueCor pacn defvendis. Poeur dvioe i delgpabie didonires di & nisaiel au Fa oo iasle
porre lrﬂmi-l.v*falr_!‘ﬂi'ﬁ e v 04, e Re, b oon b plics oo defondast coics B 51 guion rond Bovel . B lo by Aisti oo
ar Be, Ur, 5., La, Sol,Fu, M, Re.

La Tisilsbme Mad: Mizslizar Blaiwille ait ceprifesid put b faite Mi, Fa, S0l , Lo, iU, Bey M

]Iad|:mlamqim' viey Ill,ltlr::‘| thmﬂﬁ.ﬁm1&mkmrﬂnﬁhtﬂ
M.r\.gulg]:hb;md.d:ni-lmp m:hﬂﬂﬂﬂhhmﬁidhbﬂ*m .

il difire copeadim: en phifEun peic di déus "I‘Hml*—hh-_iﬂ'u-ﬂldllﬂ‘?’:‘ ‘I’“ﬂmhumhﬂ
enire le Ticrez & la Oharie , & dard b Minsir sam hﬁ'ﬂl&ihrﬂ'ﬂ:ikm"“fﬂ”ﬂmh & b Seoosde. 5%,
Lz Tieree cft mireuee duns dooe b cours deChior, & copendace [ Tesigae fmpmsm Baifict de Lt Litron ma e, §7-Les condes prine
:g:hi::d:n-il_-&lti.duhillﬁ{ukh:}ui?:.whﬁﬂ:rum nm‘hﬂﬂl#i-‘mqahhﬂm
enk i Cidesin 8 Tazer, pinrg: ool saconibiife MBS TEELE par qeamr.

i:m":u-m..hahq-mnmpiqnd.uﬁpmmaem,w _i&uhhq-umlmﬁr-_lnnzhu
Iumm-'lime-.-lﬂq:-nhmrl-dtMmﬂmk.ﬂmmhﬂwﬂgm‘ﬂhm :
elpzez . o gl roes 4 ergapee & en parcoann by plo beaos marcoms. pour, iy ; '
da mowezza Mede, Hew p avonr maevd men (i L2 eaderee plgale i mais eroare des :
f= cigarrer § wican Ton funoay due Igrmineadag , & gui steicanend i b Gameee de Monln: MJ—“# =
dear vul coujoers mién bics sconmedic B con Chersi 1 & A'F @ e Qo Drprh qei ar ] ll1_]ﬂ mEﬁP‘ crniE ﬁ
& |2 difizalic de o'y bexvit e Regles ofdi gl fearrpar g oy peovoe appliguer que par der fappariom ale

L Seeeeds mdisbiie qab Talr 18 carslbees effticle de oz . el pua moa plut (908 sremmEle Onen pies mesver um grard rombos
daps ley avess do Lopirell 3 & oo i ol | semarquer, b tﬂyﬁwrlmﬁ!ﬂ*m-tﬂﬂ‘h’lﬁi
lu:llr:.limifﬁll!'l}ﬁ'h!hurlll'ﬁhﬂdum r e oo plads 4 coue qul les am . -

}\i:ﬂ:v:rr:rul‘d:hmlbchﬂrﬂl..tmllhpﬁ par Bl d faire deicoeee dewars nous us sarcess do Sympharic de [ oompe-
_Enm dam legedl Ie sourz Mot qoil oomms pﬂﬂiﬂﬂﬁi!ﬁ#mﬂlnwﬁ“ﬂﬂmr‘“w
kez men Eroiem awereict ;. & Jei autres ne Péioicnt paiali on ol hﬂlﬂﬁw!ﬂlﬁd“mﬂni@h“m*
emrme Garrerst w para 118 bavest, Deas wvass [in jabar enfalm e sure Sympkonic dini lequalic o clavait coplerd 48 b Modarandis
Balem, it on 3 oepes L poemicns , & coejeime avec le mkoe (i

1l réfalie de towr o2 qee soun venoande dies qex depeis 'hlpln'lr Fvelle Bk fahe do Chase , 068 F'"“‘Ih Compolitrzn bon da Mudo

[

Moo & Misesd s & qoe espeadast cei défimaedn par s EL g eroienr weseda par la Drarse

Or il e cermintreand avarey qut :1&:%" d'ﬂa:l-l:'.uu 1-;: '5-3: ok jalgelics 1:TUU-F s bnzard & i eapeiee, fodemdiormals
Faerites b ire Ragh cenaine. Lar Cadences B ks Troorealien fome |o couboare wvee: lefgulls o Maliqes fgic peisdre b Griacoar do Fame @
P os poara maltiplier cer coalsars , Bc levrs naances, plas os i m i de pedlose: do imaes v & pelfemblens,

Seir den qu'ar reparde i Gamme propafle pur Mr, Blaesify comme = Mode 28l , foit gu'es vieuille b confidmer comme mne earenlicn £y
Mcd: Miscar anie bguel elle & cledlivemen sl dsakigls qu'anes e Mujeoe, o ec o que bl fgsoir gndd'on mamil qai smd & precuees B
h_-_~u1wlglnl-:.l'-&|:::ll'u:lwrnd.:-?;h;a:hn flirl.l:fi';[l:qn’mtﬁl‘hr:—.. A nur eeMaimar, 68 Foramt,

Ji g3 =xmajt calnerg Qreigiasl Fapimest da Fhcaddmie, 1 [T t 197k

= b GRANDIEAN DE FOUGCHT.
Sez. pepen 8= The Bepile da Scimces,
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Mercure de France, juin 1751, p. 174-178 © cliché BnF

174 MERCURE DE FRANCE.

enfuite D maffer, Motet 3 grasd Cheear 42 M.
Cordeler. Mas Gavinids & , foursras des
Dmo  endoice Lancdoee , Moger d graad Choor &0
M. Davelne, M. Gavinids poms on Conceno. Le
L rm'HE Daming , Mozt § grand
Cheeur de M. M ille,

Le Dhmanche g0, joarde la Penmcles , il com=
MERgE pit GRS EFmElwnlt-l.l.unnmmu neg
de medulation | eiflas fas HHEHEL £,
ﬁr M. Blainvilie ; enluivs Netsy i Jaded B,

ocer & grand Chosor de M. Madin, M Gavi-
pids & Diupont jseecent dex B ; enfojee Cantnte
Leoving , Moter d grasd Choeur de M, ds Lakande,
M. Gavinafs jous un Ceneeo. Le Coace finic
par Finire exulismur  de M. Mandanville,

Le Jeoh 1s Juia, joar d& L Fiee-Dhicw, i
commeng pae wee fymphonie d Con de-challz
de M. Martin | caliloe Peeiae o wireary rud, FE
25, Moie 3 J-“‘, Chieari de Iul_ﬂn-rlﬂet,_ Maia
tze de Muafiguee do Saint Germasin PAazcreeis. M.
Garinids joan ume Sonace aprée b premics Maoter,
& unCantema avant b de2rndar g enfuite Cantat
Blaming, Motet § grand Choar de M. de Lalands,
Le Comcam finit par M Diweviaitn , Mocee 4
graod Cheur de M. lle.

LETTRE

D Af. Rowfean de Gemive,d AT AMS
Roaymal , aw fujei du soweedn Made de
Mufigue , imvenrs par M, Blaiwvills, A
Faris  ce go Mai , an foreie da Convert,

s daes bien aile, Mosfizur, veus e Pands
gyrilbe & Pami des Ares, de L eentative de

M. Blsarille poos Naslufion des sewrdys

TUI N 1791, 175

Modr dand ectre Mofique. Posr moi, camass mon
Terinsent W-deHor we fai rien & affaies | je plﬂl
instred diacement an fogement gus vous e demans
dex Fad s ddcouviste mfme,

Antant que f'ai pd Gific hep idéed de M. Bliiaril-
b durant la :rapisil.-! de [Pexdcurion da maorcran
1:: momrenans d'eatendie sqﬂuu." ?du- e _Hq-

"Il ik n;'qﬁ n'a que 80T COTER prindl=
r-l|:|.:.n liem L maiy “'U:I chacon det dems Mo
dew ulicds; 'ane de cow deus cordes ofl La eonique |
Famire elt La quane wu-deflus de csite I'nniq._u -
CEDE quarte &'5p 'k, K Fon veor, Dasvaaniy,
L*Autcur me rgq.!r avoir gy de fesn bonpnes pai=
fons pour préférer ici la qearie 3 la goine, & eel-
le de oues ces railees qu fe prifence b pegmisic,
en pracosant i Gazeme el le danger de tombar
dami ben FyulTen relsicas.

Cesre Gamme oft ordonnde de 13 manicrg (ui-
waoee § il monee d'sbord d'un femioon majoar de
lanonigue for ls fecande note , puls d'un eon Tus
s u-n-iﬁqtu.g_.n-mn;m rRiGee & e toi, il &emive d
fa Damwinamre , Far laquedle il drable b p LBl
il melt permis de parler zini , himittiche dy
hiode. Peu pecomesngaet [a marche wn tan au-
:It[[l.q_-hl. Domtsinte, il sanite gnfice den o=
mi ton masur, d'un ton, & entore don pen |, &
Poftave eff parconrse lelon cor padee di nesni
w, fo, Gl g fa: i, sy we  mi. Al rrdeleend de
indase fund gucene slidiiton. )

Si woui procedes diaboniquemint , foll &0 mon-
tant , foit ¢n delcendant ;r la Dominants den
mode sninesr § Fefiare de ceme Dominantr,
diefes nl bfmaols seeidenvels , vous aurez précifd-
ment la Gamane &p W, Blainvills, Pat oa 'os vole,
1%, que fa masthe disrenique eft dircflement ap-

d la pdirre , ol pasrant de la vesique, om dait
H s
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mawier d'an fon ou deftendre d'on femi op. 1®
(pacil & Fallu fubitauer one ssere barmonde § Pace
cord fenitbls ufind dass am Modes , & qui & o
vz exclus duo fien §". Tadurer [ il maurelle
Gaming des Eimmpa meny &fferene dr crae
qu'on enmplaye dane Ly pégle de Poftam, 4% 0c
par ceaflqueas d*aorves progreifions de baife fon-
dimestale que celles il feet admifzs,

Li Gamma dz [za Mode oil r:b:il'Ernq-ut frafla-
bz au diagremme des Grecs, car § Pos commime
ce-par la cords Hypate, en mianians, ou par b
mets £n deltendine , 4 purcomnr diatomigupment
deud reviwcarden digjoinee , oa aura précifémenr Ly
nouvelle Gamean ; ¢"efl wotre ancien Made Plagal
qui Fiille racore duwws e plein-chantg ol pros
premens un Mode miness | done ke dispares iz
pundmir.um dane hni:qu 3 fon nftave en

flant par ls Dominante ; mais d*ane Brminants

G albave om paifans paz ba voaiges ; & en effn
la wzice majeure que [*Aotesr il abligé de don-
me o s ‘I'-Illll'.jlllnlt 4 la maniere d'y defepadin
r.': wn Emi-tea, donne d ceor rgaige e s
sir.Lair d'une” Dominanre. Ainkl & Pon poareic
d! e chi- 14 d.rl'p.nrr d M. Blainrille le mésiee 42
Vinventica , om me pourredt 4o mesing loi difputer
eelui d"awodr ol braves en DerIl chale la bonng
apinion goe sedre fizch 3 de (ol méme & [on mé-
s pour fom bep aueres dpes en maridre de ftien-
ce & de gods.

. Main oo qui padoi Hreer snconeritablemess
aM l}ﬂn:!lut,t'tl'l harmonie qu¥l affefc i en
Mode inftitnd | dans des rems od nons eons ot
liem de eraire qu'on ne conssilair peinr Fharmoe
nie, dane ba fews que nous donnons aupsardhei d
o2 moe. Peclonng e lui difpacers s b [ience gal
lui & fugggere: de nouvelles progeefons fondischie

JUIMN 1741 177

Ealed,ni 1aee awee loguel il et 5o meteee en ore-
e pout memager nos oreilles biva plus dilscaves fue
Jew chedes noovelles, que fur les mauvaifes chales,

Do quion pe poacea plos lol seprocher J2 n's.

Hl;ﬁlll:ﬂ-u'ffi: *d.'l.] T phu[a.l‘:l oa lur Ep=
L

rd de "avoir browed. On conviendra que ia

Ell:-m.mu i bonne, s'il weur avouer qu'elle n'elt

de Iz o'il proave quielle el 4= dal , om lud

ﬁ!ihﬂu geelle et moneaile & i se fers pad e
premacr gonne lequel les Asrifles sucant o

of de la Fars. On lui demandera ﬁpqml nilg=
ment il prétend ddveger anx loix drablies & #n s
mridideg d'aucres de fon sseeld. On lul repra-
thera de voulsis ramesst 4 Iachitising e lea
d'ane fciznce qu'en a fant (33 d'efors pour né=

duire en principes ; d'endreimadoe dans fes
foni b Eaifon hismenigee ell i la
t: piafrals & :I'!-i:mﬂ:k]l- FT':'

n

v Iy Hme.

S ik g, e croin les pedvolr d noe 5
1l ﬂﬁmm?-l'-!mm en i Eirlm dizs lnilqirf:u
migdng auffi bonnes gos celles dant mows avens la
bonié d¢ noed costrober, Htlom lui i lo Mode me-
near n'aork pai de eeilleons fuodemens que le
fiea, I o louisendra g aretlle efl poegre il

mler Maitg d'harmsnie | & qurﬁmrd que celai-

14 [oic coacesr, la easlon deif @ boaser & chercher

Hwr
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e e botng

£ Barmasic On lui demandea cs g'il pis
send fubdliener 3 1"sccord leniible done fon Mesda
n'eft gellensent fafceprible . pour annomcer les
chanpemens de von. Enfia an voudra [fevels en-
f2-1d Pﬁ.l‘q-l'l!l-hnl |"edlaa |:||:|'j| & douné i |"'|.||:||i|'1
il a tellemssne esdremddd fon Maode avee lew drex
aorret  qu'il n'y a go'un cods-pecit pombre d2 co-
noilleurs , dont P'oreille eastcde & anemive ai
diémdlf ce qol sppaiesnit en praprs § ba sou-
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r-q-p'. il Peft, & non d lai proover qu'il & ceee de
*Prre, Hmrl;hl;l':i] inicodulee dami lppchos
fes ' asbicraive qui n'y et paine, nid difimaler celai
quiil y rouve. O cer axbicraive et b conflant .
wy mdme diss b rdgle de Podtare ; il ya aae
iu"r reacre G lisl.:l | EESAPGUE JOl OE lef i,
B I'on wear  da Bl Elainvills | mais ges T:lndl-
far moa compre. Ol dwa eszore que ooire [ailon
h:rnuiqut w'on loi effedte, n'elt rien moios
gq'iudﬂ'p:ul' dams Pharmooie, & ne fera pas
wnbarrallé de e proaver. Blaencnlera 4 svoir es-
rremadlé Tex trois Modes_ fer ce QUE BDEE Tommes
:'_u: celfe dans be méme ;.n“:-rn: k:l:llhl -_llhrl-'h
i COMpLET e mélin oie il aura
eu le phlE: = r:u!:uuu ,El‘e faice doamer &
wiol Modei dei nazaedes Car lz mex du s, Wais
I ui:.iiqu"l'l F.i'ﬁ[.il Famsdza pocipauirs -q:l"'ihhlbll._ pas
Lu: railony e riplague , 'one | qu'il =ik inves-

rewt , [Muere, quiil 4 affase 4 des Mabene.

Je Cwin, Bocs

el el B B T
NOUVELLES ETRANGERES.
DU NOED,

De Perenspouiae,ley 8,

Dau fes Oifici s de Marine , qui dofenr 2,

& g doivene $owbargeee Gur la Flaike ga'an
l':lui-P; 3 Cromilade | fon: afbesllemene quli| r
L= mendre 4 feafd Bords, Cepradanr on perbille &
onaire qifil 8'y aury qutane pactie de cene Flars,
b acieg i la voile,

Mercure de France, septembre 1751, p. 166-171 © cliché BnF
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gent d ne vous domner wit fuccinfe

gorps, 187, Vicillard 4 barbe quarrée, 290,

Tereriante, t g4 Téxe 4 homme avee bon=
net conpd, 108V izillard qai dor, 305 Pae-
#rady dr Femwer, L Eﬂl Maride , Juive,
§i 0, La peabr Masiée , Jwive , 49 2. Dieux
porerains de femases en By 44 5. Jeu
me flle g Tit, 3 1 4 Viallard enbdinant fop
o Hwre , g1y, La e Rembeande, 318,
Thie de Vicille, ; 19, Avre e de Vielle,
g rgfrmemess. Six ftades de thees, 131,
Trois aumres, 133, Trois idem , 334.

LETTRE

o PAarawr da Aferesre, far La maraee L
Adode aw w-fivgi matwrel, & far fim vape
POFT 4 LanE dwed h.ﬂl:&.an.fu’m
il Adwle marmewr,

Babeur , la lefbare de Lingéniente
Lenee que M.Bonleas vous aadrefe

fée 4 Voccafion du moaven mode de ML
Blsinwille, nv'enpape 4 vous comasmiigoes
les remarques que 1'ai faises fur le mbme fiu-
ryelles nennent 4 une nouvelle théorie de
‘harmonic dang " formé Pébauche, & qui
n'elk prar-Brre pas indigne de attention des
Amaicusiinte Iiﬁtﬂt}mllﬁ: fanhaiid pau-
Wit accompagrer mesidées des prenvesdai
Les faneiennsnt § mais loi barses que je dods
g preforice dans cette ocralion , m'oblic

meng le rifisleer de mes céBexions. 1 me
ot donc que ce mode d°6.00 mi narurel ¥
r-;n'm poat nommer smode  [Fni mingar
pour dé la natuee de (2 lecande , &
elle de fasicree § n'eft socee chofe qae be
mode majeur exsffement renver(d, el
<& qu'an powrra concevair , i Fan COMm P
re bes gemnees oe ces dows modes § on sron-
vera que l'une oft précfément le cenoropid
de laurre , €eil-d-dire , gue la e
i, F;,Eul.h,[i.m..r?,mi, M=
de fémi-minear procede en monsanezae-
temeny bes mémes imwerealles par lel-
ucls celle de cfol-ur procdde en delien-
by & wier wered, Co principe découvre
b namare do mode (i minour, le gene
d'harnsande qui i conviene, & b
Jni : ;i'ari“lﬁnl.ﬂh:;. oo on mot, des
réponlzid ba plipart des queflivns qu'on
fadd fadre d o rll-'Fl'. '!.I'.;.i:," les i.nﬂg!qln
canfiquences qu décoilem £n: prin=

Lape.

{I qnarrs de o maoe Jm'lr.n:fpfninu
#d point den paraieee b dimimare + puil=
quelle efl s quince du mede majeus ren-
veribe.

Ceure goaree aequictt nvbme , en verto
du renverfemens , des prérestions 4 la

17/23
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'IIIJI[iIE de rani.f'ue s parce que leg conadi-
taons qui dans le mode majeur concoarent
i donner ceie qaelicg i nn feul & mime
fon o Iz wwoavent il p.lmgf:ﬂ ipﬂ'h le
tenverlement emmre deny mores md & e

Les drois de =i (ong fondfes far una
forte d'accord femfiile qai I'annonce , 8¢
dont s et privé, & la note finfile com-
g'ri.ft danscer socord et lafeconde fa qui

oit delcendre far [ tonique w7, par la
failan méme que dans le mads mjn.lr =
el F qui doiemonterd m.

Malzeé cer avancage wi confidere comme
tonigue el fjer dune allez grande dilficul
Té 2 q-n:nl i lharmonie qu’il doit Furtl:r...nl
ce que celle que lui donne le renverfement,
ba prive da e de fon fondamental qu'dk
le eransféred fa quinte auw delTous.

1l Faw par conléguent avair recowrs ane
cxpidicns posr lzver du mains on apparens
ee cette dificulié. On penr dane poar cet
effet CIapruncer an o dewx [oas errangeiy
i I"hasmanic que mi poree naturcllement
vinconl®qoence do renverlement ; mais je
prélome qu'il vaudra micux 'en cenir § on
de ces deux famg, [gawoir B qo'on paurra
juitifier 4 laide du tappart qui e troave
entre le nowvean made & be mode majeur,
d moins qu'an ne vewills prendre le parn
deconmencer & de foir tontes Les parcics

i l"eniflon A

SEFPTEMBRL apgi. 1o

A I'E-E-er. deg aurres lonsde ce Mode , il
'y #0Ta q_u'i fuivre rone uniment le penre
d'harmomae que daone e pliprj.p:-ﬂ.n rel=
werlement,

Les prétentions de la quaree o 3 la quali-
té de ronique , pousaffederant fang dours
ail Pnin.rd-r noas faire défirer le feul (en qui
Jui muameque pour complerrer fon nr{n:dﬂm
S, fgaveir une rotic ity qui dena ce
;ﬂ-:i ne peut SHe qutfifrn'utr: |'a-|id.|'|:i.|:||1_
de ce e r:lnu'ﬂ.'lu fon lulfie parfatement
paur decider on Favewr de la qualing de
wiaie tonique, D lors par conféquent
nous Tommes dams le Made minewr d'z-mi-
la, denn 1% |.|:¢'I|5-rm:5 & da perfeltion dé-
-Fh:m:'lenl: en banne Pa.rli.e dua F_r.:m:] g.uﬁtd.:
pewicitd que {a quinte miy renent eicore
dla faveur die cevte forte d'accord jewfible
it lui cft propre , & qu'elle conferve dans
ce Maoxde.

Woila, Manlicur  les principsles confé-
Ttnm qui émanent dn principe que j'ai

“shiord paolé b cllcs méricenc s 08 me leme-
ble , que que actention ; elles condoifent
narurellement 4 wne Théore lamaneule dig
Mode mingur , & particulidrement § une
explication éldgante & wwde- bmple de
Taccord difonnanyde fepridnoe diminnds ,
que I['li vainement cherché aillewrs : el-
les dfervemr mbme 4 éclaircie divecics

H
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quetinns relatiwes an M!Jlil: Fmajear,

Ces veritds me paroillenc 1.1Ti:1dlm]:|m'-
TanTes poar meritet o T1e misuy dévelop-
fprtes 3 c'elt anfli ce que 'ai dellein de faire
dans un perir ouvrage théorique , it da
moin fale aller conere la prévention o
I"am et narorellement eontre un homms
qui traite une maniére qu'on foupgonnera
ctrangere 4 fa profetlon , & i quion e
craira en droir de donnee Uavia charirabie
wps quesd dgin } n':imrnrtt, = craks qae r‘:"".‘
reisn o anedvidence demswiranizy | o aurm
lz comrage de beaver e préjugé , quelque
plauhitle qu'on Iimagine.Je pourrsa meme
faire plus, je me relowdral peur-Erre d pu-
blier un fyftéme de Saffe fondwmenrale , qui
me parair plas fimple, plos julte & plus
eompler que celui qui nows 3 éé donné pac

5 ;L:. celébres Muliciens du hiécle ,
& le feul Théonifte qui me fuit conna,

A cet Echannillon de Théorie pourreis
bice emcare foccéder wn elfai plas velanf &
la prari , un projet d'nn nooveau genre
d:Ftwq;fminnTJﬂHt exvéentivn , dong
l'efFer dans un eos Jiffzre sbfolumene de
Pefter dans le fens conrare, tant pous
ke deilfein gue pour la maodulaion.

Brepwir offt [akers
Ciiyturmy fin.

Le défic d'Etee beef me rend illllg-

uatique, Je [uis y fca Fhil i,

SEPTEMBRE. 1741, 171

La Charge & Archnsfle de fa Fills
wacante pat la demiflien volonraire du Sr,
Franfire, vient d'rre donnée an Sr. Difaws
eher Archiredts & lIJEEIuiEl.II ,ql.li !]mur-
Mercredi g Acie 1751, 1o fille unique da
5r. Deaulire 5 2uquel b Yille 2 accordé

une peniion deroca livees

Le 5r, Defoecher eft conni, entre snires,
par un magnifique Projet pour la Réconl=
couction de PHopital & de | 'F-gl'l'lfi: dey
Quinze-vingt, B par pluficurs beanx Prow
jers paur di:lﬁ'l::nl::: Placcs publiques pre
Ftllir |:||.1-|:cr la Seatc -El]l.li.'-ﬂl.": i Bog

LETTHRE

Swrler Peimarer & Heremamam, aujeird hai
Pareici, A Bruxeller le 11:|Pm'rr 170

V D (faver , Monfiesr , gz mon camarade
de vopage avo cmpané one elpece ddoni-
toirg , qui reader o gaclgues (Y- ] quekjoes
ﬂ[thn deilfingi aneee derddere dini mon
wFALE dfisakie, Ceice fctmrderie m's miv horg
d'éiar de rous donner pradase man ijour 3 Pars,
des prewves gui me paveedleng inconoeitablo for
une partie de ce que vom penlez de ls Prinre
ded Anciens , & principalesent s com ce qui elk
doriné comae conjetkure | an fnjes ' He

dans an Mfmaice |i|:|'1;|r| 2 lu Pimsde rﬂlﬂt pI"4=
caléman des Brlles-Loitres & woud I¥ET em
la bowsé de me communiqosr, ?:'r-h faat péne-
o€ de woy podiaelles . & jo e peux ler !j_!iﬂg_qwli:rl.

L]
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T1a MERCUREDEFRANCE
miznre de ce Geaveur, ek préfencement
roe des Mathwring , la quarriéme porte
eochere 1 ganche , en entrans par la rae de
la Hlarpe , vis-d-vis 12 roe des Magons , 4
Pasis.

La Cowmes , me Saint Jacqaes , prés
Zyint Ywes , débite en 'I'i.rlﬂl:aﬁ:l. Cartes un
Recueil de plofizwrs EI'.;F! de Willes de la
drraicre guerre de Flandre,

ORSE R FATION & A8, dr Blaiwoille,
fur da Lerive de APV imfeede slawr lg
Adercars du weair az Sepiembre , pag,

E devois an remerciement § M. Roal-

(eam , de la Lemre délicare & Tenide
gq'il a bien voula publier i laccafion de
finien EMTan de ryrrl-rhﬂme 4‘|71.rl-'-' un crotiiéma
mode , & je failis avec plaific Foccafion de
m'en scquItker., .

Je ne me crois pas tons-1-faic i oblig
envers M., Car cenz gl n'aarant paint
li co que jai écric depuis for le mime
{ujer , pourroicns s'en tenit 4 bs parole de
M....& Pw:mim Iinvenrion da mode
mixte poncans frivolied, Tz dis d [ parale,
car poar [t taifons , elles Tont d la porrde
d'un fi petit nombre de perfonnes , que je
ne eTois pas que celai de mes Approbareurs
fisit beancoup diminné , i je me perds que
crax qui les auront bien entendues.

L Aureug

MOVEMEBRE. 1551, i
L'Ausene de la Crivigue commence pat
donner aw mode que jai propaolE , une
dépomination qui me pargiy r-:m-:hn Sewe,
enrerme de 'Arr, veardire moindre de
mainiéy on div fewitar , poar meitie d'on
ton. M. ...en sppetlant be mode mixte ,
e p‘rh:ndn:-i"l-i! que <c mode
na T:E ln tspicee des incervables dumode
minzer , oo qoe (2 therce n's qoiun dens
ton , & un quare de ton 2 0 ce n'eft 5 Pun
ri lamere ;q[l:'ﬁgn:iﬁn daneterce tPi:H-u,,
SfEmimimenr,

L'anocyme #joute , goe o made n'elt
autie chole que le mode majear reover(g,
Cluelle ddde il vandroir sorane dice | que
e ‘mode mincor endefcendant , n'elk an-
trechole que le meds mejeur en commen-
AN [!q.rqla fisiéme nare, N senfait de
e F:m{iFs: 2 | CAT C'Em eft on felon "'Ag-
e, ) qu'en décoawre toor de fuite le
genre d'harmonte qui convient an mods
mi:rp:,&; le degu de l::l:feﬂ'il;m 5 Ol
dimperfedbion quon dowe ln sﬂigntr,
On me dilpeniera , 14 crois , de :EPt:mnlr:
& de parealles chimeres , fnppolE qur pour
trouwer le dharmaome convenabls
i et mode , 1l n':,l Y qu'l fuiwee gowr wei-
ment le priocipe do renverfement § ce

incips efvranant avee loi des differen-
«c3 & des applications fans nwl.::r: p loim

122 MERGURE DEFRANCE
d¢claircic b ¢heiz, & cn faite voir le
fauz 5 ¢t Denvelopper encore davan-
tige , s'cft faire entendie que le mode
pwacnr en delcendans |, auverair aull
fon harmonte dans le penverfement de
«elle do mode majeur,

[raallewrs fon-ce l=s names do deflus ,
on de b baffe; fonrce les nores confer-
wies dana la netore do mode mizee , on
P:ri.l'e de cmplml'fan avec le modemajear,
clomt 8l Faur repverfer 'harmonie 3 fang
aowre que M... . naus |.'=1.P1|quru damg
sne aarre Legre,

Cand on a reproché au mode mizre ,
qae bs quarce qoi i fert de dominante
parolt venit prendee fur Voreille Uemgire
de tonigue , 3 csofe da fol dieze , il fem-
phe que rtout Teir dic. o danners facile-
et tort 4 ¢ mode , lordgo’on le pren-
dri dans le pedme fens que les amcresg
mais il swra reifon ; lorfgoion vondra
bicn be prendee , comme il et jufte ; dans
[1]4] It"j l:{hﬂl“il# 11 ﬂPFtDE

La caradériltique des deux modes aH«
mis , et prife de lewrs rierces , celle du
miods wigre ca difere alles lfenhiblement
par le demsi von au premier degré | fuiwi
«'un ron majear, an lien que le mode mi-
Genr 4w Ton minewr , enfaire un demi
ton § premoieee difference & oppolinon.

Hﬂ\TE MER E 174K ity
Ces dens mades onc la -I:'inqui&u: WaLe
ponr dominanie , avec tiror majeuns
gclul ¢i an concraire & fa quatriéme poie
dominante , avec deroe mineare. Seconde
ap {irian.
denx modes Fl'dln&[-rnt , B0 OO
mengant par la womique & la mediane ,
B vonr eonfwive de la dominance 4 [*ofa-
we, Celuici an contrdire , palle toor de
Faite 4 o quarriéme , de-13 d la Bxidme,
B 4 fon oftave. Traihéme firian.
Les deux modes prennent lear harmig.
nic 5 des cordes mémes qai lient les mo-
ves de ces mades enccedles , fans F::fg_n:
fareip de lear ronre, Celoi-ci an contraire,,
ng pouvant {e cenir ‘dang des |:r|:.|r.r|.|::: 11
drroines , parcourt dans fa gamme diffe-
gend modes, Qaarriéme oppolion.
Enfia, jalgu’d préfent , noas avons dé-
cidé nus modes par Vharmonie, & celui-
xi o vour Bree décrdé que par la melodie,
qui conflingoit jadis le chant des Grees,
ung e I'T{I:Erur 3 r|_|.1|:-i;.|lu.c [int harmonie,
éroir Fundé far ume théorie affez fuivie, &
all=¢ exafte, pour méritce notre atcention.
Si H.,__.._:_\lui.l; waoalu fe danner la
.Pa-]m: de Faire ees oblervations , il n'anroiz
pas rejeud pofibilicé de ce mode , qui
wt fonrnir une vanged de plas i nowre
yitme § poffibilicd que jai PIII:JI:Ll'Et allex
]
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124 MERCURE DEFRANCE
aurcatiquemene , pat la fymphonie que
j.'_;_-i .:umpnf-:'e dansz fe gemre.

M. ... o's peut-Exe pas encore confis
déré 5 que la melodie a bien plas de fores
for ereille gue harmonee, Les accords
ne Fone gue les refedts des chaens, Powe
Etre  Mulicien , il ne faor pas enrendrie
feulement les proportions harmeoniques ,
il Faur encore (enric roare l'énergic des
chanes. L'harmonie eff comme le dellein ,
& les chanes comme les couleurs. Mais
{rra-ce nn Scilptewr qui décidera des gé-

naires de Muolgue.

gles du coloris,
Cuvrages de M, Blainville,
Pr.im'pﬂ.
Tiairé dharmanie , & Tiw,
Eflai fur un wroilitnme made , § lav,
Mdufpar iofirumesale.
Premicre (ymphonic, & liv.
Seconde fymphonic , & liv,
Premiist Lavre 3 liv.
Samate dy viafnr.
Second Livee , & liv.

Mufique vacale, Camtatilles,
1reeiere , b Prife de Dergoplom , 240
beconde , le Serin perdu ,
Troilkme ; ls Ro E.I'l'-'ll ¥
“yaaccitme o la Mulecte,
Cinquitme , IHeareale furprife, 240

O Les erouve shes les Marchands ordi-

I..|_r.
4l
14 L

Mercure de France, janvier 1752, p. 160-173 © cliché BnF

18 MERCURE DEFRAMCE,
temr d'one |:|n.1-|:urn|:'||;|-|'| de lx pare  [Pun om
Fanere repréfenzanc ba marqoe diftimdave »
& une copie nere du Mémoire,

Les Quwrapes (eront regus juiqu'an des
nier jour de Janvicr i753 inclufivement,
& "Acaddmie , 4 lon AMemblée publique

1 e riendra le jowd: dapres la quinzang

e Pdques, proclamera la pider qui anra
remporté le Priz,

ERREZTIERERIERD
BEAUX.ARTS

exchanr i fa Tiem oMW fEai
ﬂ!::.u!a Hf.l-:"n_'.lf;ﬂ]ﬁ?r:ir Jerrir itﬂﬁﬁhripu]'i
F l'rﬁrmdhu de M. de Eki&nﬂm
o daws fe Afercnve du mere de B
dermice, Par A, Serre | Peineee e M=
JFuatare oF em el de DL, MAS, J'n:F.

E renonce au nom de Philesius , g
pour 2ue Gree oe m'sn a pad Mol
rendu un msmvais office daos Vefpric de
M.B, Je voalois m'snnoncer pour un
homme qui aime 3 connoiere e canles
des choles , 8 en particulier cclles du plai-
fir mwalical 1 pralbesteulement ¢ mot &
nife aalfi un ami de la chicane @ M. B
‘a entendn en ¢ dernier fens, Pa peis

pour an noar de guerre , & ma fuppoli

JANVIER. 171, T4
ef I:Dril-e'quencr Vodieuy deilein de nsire
a la forrune du crosfiéme made 1 et weai
gnt la déconverte d'un Aowvean mode ,

ilkindk da majeur & o mivcur ma pard
fujeree & quelqees difficuliés que j'a il
['l:ll.l.'«'-:lilr propualee [xns ﬂcrqugn M. de
Elawnwille, Qeand om cherche L vérind ,
on aime bes abjedbions raifonnables bien
P]!“ qu'an ne les oraine g jai en qae les
miennss Etaient de cegenre, M. B pen-
foar-il qu'en ne devoir parksr din nouwesa
mode que ponr le Feliciter de fa décoas
werte ! Mais je doss awereir pout évirer
el fquivogqes , que par M, B. je n'en-
eendy pas cowr-d faie M, de Blainwille ; on
et alline aque le fiyle dde MabErtaniam ne ref.
Femble pas alfez 4 celui doae elle poree |z
B, & qu'dm .If}' TEConnalT pis core la
deaceur , ni temre I3 pn'litl:ﬂ‘-.' + M, B, ne
duit donc pt“'l.'l wi pous M. de Blainvil-
le , quaurent que celoici reiffemble &
I'Autewr de cer Ecgin

Ce qui me fiche . ceft qne M. B, me

met dans bindeeflict d'arraquer quelqaer
tdées , quit fant ecrtanement de M,
Blaioville , dont Jeltinie b merite 8 les
Hl-rn-:|jr-c puris méme Faflures qne |"aion-
tendu [a Tymphonie avee dey difpolisions
aulli favorables , 8 penr-fire ayec autang
de plaific qu'aucan de fes amis.
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15 MERCURE DE FRANCE.

A i'd'ﬂ:n{ du modde d'é i mad narurel
o6 pour micux dite d'é-le-ma, pailgos s
quaite y domine phas que b quinee, je
Tui rnuruis woae le bien polfible , comme
ayant bea de rappore & mics idées g
& eufle dok chapmé quae M. B, et réudl
@ lever les difficubds que je concevods
dans la fappofition d'un rreifiéme mode §
mats par malheur cop difficuleés fubfiflene
encore , nalged la publicsive de VEfad

- reed made , B malpré Vadfrrme
tiem A laquelle je réponds , moins poar la
sefater gue pout développer cequil ya
de weai dang les idées de M. I & le dés
Ei t dai nebulens , dont Uiness@inde de

ialedtique me parait obfcorcir.

Il et aifé de s'affurer qoe des divers
fons qui fomr conrenus dans bes denx mo-
des nargrels d'er & de Ia 5 B & mi fone
ceax qui ont le plas de rapport harmoni-
o= avee les :ﬁm » ut dans le mode ma=
jear ; & i dans le miogar ; on peut done
dire avee wiritd, qoe dans o mode-ci ce2
n'eilt pas la toniqueds , mais la quinre mi,
qui en eft comme V'ame ou le centre har-
monigqae , furtout G les o & fol diczes
Il:lul.‘mmpri: -l:hru le nnuﬂ:u‘: des fﬂﬁ!-d-:
ee made auquel ths font nécellaires, s'ilz e
hai fons pas elfenricls. Le fon mi eft donc
dans un fena veai le principal fon do moda

TANYIER. 1771 143
Finer y OIS & et dans le l'l'lljt'llr H
or la difpalinon la IIlI:I! natuielle dung
gamme , c'elt d'en arranges les fons dia-
Loniguensent, en commengant par le prinei-
pal loa , {‘éhiqui.fﬂ & plus I-r]ll:ll_' auk
antres , doni il daae facilitee Vinsonacion s
il finit de-li que les denx gammes les plas
nararelles ; fone d'un ciieé wr 'T,-’H;:.f"' ¥
fol o da, o, wr s Be de Vawrre wi, fia, fol o
"T lﬁ 3 WP, FE, “I- -

Ces deux échefles diaroniques fone
exatement inverfes Pane de UVautre dang
ke (ens i.rbd.i-:pli paf Philaiur, Selon M. B,
il feroir plus narurel de pendcr que ccx
denx gammes ne different , qﬁ? parce que
Vure gommenge par la troskeme note de
Vautre : mats il leroit ailé de ’E;:u'ﬂ Ie
peu d'exadtitede de ceite penlic , & de
démonrrer que le rede la {econde gamme
F'elt poarit 3 luniifen du v de la premic-
re , qu'il et effenticllement plus bas d'un
ecomiee, 51 dang la dhéorie de M, It les
gomnis {ont des minunkes , ils be ;hlll':nu
pat paur rels dans b mienne : je fuis trop
corvainen quen fait de faccelion har-
monique , be femiment de lareille ne céde
en fincile d aucun calcul, gielqne puille
&re lindulgence de ce merveillewz ors

me 4 'égard de la précifion de lexden.
tion, O pardenns ag Sculpteur & an

Iy MERCUREDE FRANCE.
Peinre de prendre une arvére pour ong
verne , mais non pas 4 " nacorafte, Qaoi.
w'il en I'..'..u: de 1i‘:ir|1pln-r:ln-||:nr||i-e cerre gyl
tilian « M. B, peut fippru::fmr e j=
fews sulli-haen fue lap cefier le midriee d=
mi & de (s gamme § je penle méme qae les
Grees, qui Frare de conncitre Uharmanic
proprement dice , rapparioient rour 4 s
mélodie , onr pd, & mdme &l pder
certe gammne , comase L plus navecelle &
ba ‘plus fufecpeible du chromatiques qui
dirive des differens emplois que Pharmas
J:li.nt :ﬂfg,u'u i Ill nate w0, plag qu‘i raiate
atee © jzoongoi dond , gue G noas dions
enicore, anili novices en fair d'harmonis
e Pevoiene les Grees , idee des modes
eroit dniguement selatived la melodic ,
& nous lerions oo droit de regarder Lo
mode d'E-la mi , comme an maode sullE
Feginme que celai d'sr & de fa 5 mais avec
cerre difference quil y auraic entre le mo-
de de mi, & celei de Ts un rapport Incl=
mr , & quils (erotent dans le cas de ne
differer que par le chaix de fon inirial ,
1 dans wn cas (erout i & dang e

Ces conlhidérarions peovent [uffcs poit
Engapget M. B & quﬁmer T faiE
I]'u]quurz'ﬂetiﬂm for la méladie en E&.
néxal , & fur celle des Greos en partica-

TAMYVYIER. wy5e. TE§
fer s quoique je lois bien éloigné démre
parveou d ceote ebfarie fotie O exadle du
chant Gree qu il apnonce comme di;.n:
de noare mrcenrion.

Mait i mes idées s'sccordent en pros
aT=z hen avec o t:r;:u:' il Corfinailiong
de la pranigque des Anciens} §i ma théorie
découvre ce quil y a de vrai dans eelle de
M. B & qui lni eft fuggére par une oreille
gui fenr raie Pémeegie des ehanti; elle ne
surcorde malheurenfement pas Gbicn avec

flarrenies ':l.'u!-fvl'.'l.'llrl'u:{l qu'cis tire (2

e,

Lﬂ&:l we confiderable que foit le rila
de wi dang hasmseane 2aills bien que dang
L'I- hu:'ll:rrllt. je né il on curclare que
cetre note doive paller pour la tenique
'un moavean mode , d'un mode doftesd
i majeur & du e, On reconnoir win
mode § §75 cordes elonsinilen Coelt § ML
B.d nousindiquer eelle da cratiiéne po-
de, sl vewt nows aider 3 en farg In dife
tinfbion : cpeft aulll fans doure o qﬂ‘il faim
Larlqu’sl nows dht que e mode paff o Ta
fomigme & fa JEpIrICEE dela a I.rﬁ'.t'.r'm: [
a fom alfave s d'od il ot ailé de conelure

e les cordes effensiellos du monvesny smoe
j: doivent &re ces quacre , ou platde ces
trois noees miy fay aiy @iy coll-dedire
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16 MERCURE DEFRANCE
precifément les mimes que cilles dn mode
gmineur d'd-mi- .
1 éroic sarurel d'oovrir la Symphonie
dand | nouvean mode par Paccord propre
B caratteriftiqac do mode mi , L, e, mig
mais cctte methode rop nasarelle ne fai-
foix It compee de linvencenr daa
:muﬁg:z made; Videntivé fichele de cet
accord avee celui dn mode mineur , des
deuz modes n'en el fit quian. M. B, en
bomme pradent fait mire un accord aull
indiferer, il & recours 4 an des deus expé-
dicns conjelturez par Pluleiins, & prend
lc pami de débuter par un accord musilé
& ambigy qu'il emprunre de I'harmanic
waifine | e'elt 4 Iaide de ceree lublarucian,
de ceste économie harmomque qae M. B
noas intraduir dans le prétendu nouveas
mode en nous faifant pafler par la porie
entr'ouverre dnn vieuk mode srenant.
Quelque mérice quil y ait &2 i ymagis
wer un expédicnt domt la muligue de ros
ancitres , Bournir allee dexemples , il n'y
& rien dans ce tour d harmonte & cocore
mains dans le refte de la Gmphaonic qui
indique un noavean mode, St M. B, qui
gntend i bien les permes de lasc, et
sxadbement difiui les mos de made 8 de
wsadufasion | il auroit pi compreadie qur

JANVIER., 174, 167
teat of qu'il allégae pour dablic la rdalind
d'un trodigme mods ne [Fuave que cclle
dane modulanion édquivaque plas ancien-
ne que noavelle, & la pollibalicé de com-
gafrr une agréable Gnphonie en 8'écartane

quclgues égards de la reguolaré de |2

atique wnoderne. Il en eft de la compo-

tion muficale comme de la compotiion
dtsmarique ou pittorelqee 3 on peat ¥
réuflic f(ans en oblerver ferpuleofement
roures les regles: les unes fone des boix,
les sucres me lone que des conleils,

Le génie excule irrégulsité , mais ne
la canlacre pas. La mEme rhtﬂitqqi des
motre les privileges de i, furrour dam
le mode mineur, proove sulli qu'en faig
d’harmanie cette note porte tajours fise
#r o Lir b4, quien fone ls bale nararells
& fondamentale , & quelle n'a jamais clle
mime cecte qualicd que dans les modes
tranipafez. Crae la méladic didke wn chane,
un fisjer qai commence & fnille par ey
c'elt ce qulelle et bien en droir de faire ,
mais el & Pharmonic , & nollement 3 la
melodie d'en preferire la veaie bafe, M,
B. efl forr eailennable 13 deilus | il recon-
noit ingénument qas Pharmonie a7l
Fniﬂ: favorable & Ls quFgﬁ:iqn d'un o=

ié me mode 3 aoffl ¢e moade a.cil la pru=
deoce de la réeuler pous Juge , il #¢

i MERCURE DEFRANCE.
Frre dicidd que par la mitadie , die M, 8.
el d bui d provver gue le nowsean amds
n droic den appeller du tribunal de Ihar-
mcnie 4 celud de la élodie o d'in oribas
nal [pirizar d an gribenal inférioae; af,
B Fair bizn milcux , 1l nie cecee fup-rri-:wiu:-ﬁ_.
La méiadie ,dir—H 5 & birm F.fq:; e _ﬁ.rn,l ﬁp
Lareiliv qur |harmaric, Foible esilource ,
g1l eft wrai que Ia Force- de 1 mélodie foit
dirivée de celle de I'harmaide 5 les (oag
wmbicaux fpne en quelque foree bes frois
de ['harmonie i la medlodic ne Fait e
waiillic cenm qui fe oroavent 4 fa bieniZan.
ge, & comme {ous (3 main , mais elle se
e produir
A Tawvre El:'lhlmdt de M. B, raste no-
te qu'i. prut commencer 8 IEFMLHEr b0
chant , aura droit de 1'1':ri:g|=|: £ Mate cis
I'I-i.q_'ui.‘ d'an mads mEl.m'quu-:-. le made
eajsar dlar noos en procurera rods de oo
geEnre , :l:'.n.f.,ﬁ!,&! le mninewr de fa,
kout awtant fa , &, @i puilque ces fix
fons fuivent chacun one route milodiqae
rlr:iu:uli.ﬂt ples oa moins difforense de
celle des antres; il ne s'.a.;ir.i -qlp:.d: fe=
couer le poug de Iarmonie , qui précend
les enchainer & les eenfermer jlll'li les
deus feuls medes quclle reconnai:.
M, B. me :rpm-:hr 5 ATED quﬂq:m tai-
fon , d'avolr doooé 2y momveaw mods
U

TAMYIER. 17f2. 18y
wne dénvminanon gui la parelr lanche ,
welle de femi winrur, fime, e forme de i,
ceft M. 1L qui parle vesr dire waindes oy
maitid  an dit Jfrmaton e I it toor de
fuice les conjefbares bes plus spréables fue
ce que j'al pi prétendre par cette épaciud-
te  comme B jon'cn mrF: pas dit be mor,
Pour proficer des lcgnru de M. B, for les
termes de IAr, je dods bo dire quil w's
fair qu'une frmi-ledlure de Pendroit quil
erinque , je I'y renveye, Je' le prie suili
d-!.‘mrrign: Bralland , qu'l dans Mig-
rionnaire expligae les anciens mots tech-
miques fravidrapafin | femid e, de Eagan
& faire croire qu'il nenee pas LT T
maot le wrar fens du o T

A propes de dauchy |, 6 e crotlidme ma.
de I'fcair bui. nsbene , ce feroit bien piss
Vépithéce de minve , que Fappronve fore,
poarroit avee faiflon  patoitre conmadic-
toire 4 celle du mrotlidine |, & les antapo-
nifles da nowvean mode poarraiens bien
w'en Eﬂulni.r aa pedadice de (a3 nog.
VCausc.

Tai dir que e nsode (emi-minear d'v.
Lo, n'Eroic que Te mode nuajeur exate-
ment rerverle. Qwelle idie ! sderic M. B.
Je wois bien qu'il ne donne pas dans le
Conte des Anrepodes. [ 0% F“’i"' U=
peis le cenverfement cxaft do mode ma-

A, Fel, H
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170 MERCURE DEFRANCE
jear, & moing encore Jidic de le preg-
dre poar _pr':ntipc i c'elt done ane ¢limére
indigne de fa Critique. Il n'apparrient
j:ﬁ un Daa Quichorte de s"armer contie
phancdmees | mais o Hivos barlelque
froic anfli on ocrépide défealenr de la
e de fa chéee Dulcinée , Princeife
Ei'mq-w ponr laquclle beascowp dhan-
&5 PEOE IVEIEnT l]-;q: raigs les é_g‘-:l.nll
disd s I'":i.nci.pa.l.ml". anms ce monde chia-
cun a [a maratte; je lerai redevabls 4 M.
B. 8 & wour suree honndte lomme qui
an'bcluirers far ba mienne. Je fugs fAché de
e pourdic enteer préfintement dans Pex-
plicasion ded iddes que Plalenian a propolé
un e '|::m_|1'|.]u=mc|1|: dans fa Lewee 3 ie
racherai-de le fatre dane une oecalion Flu.:-
favorable. Il el weal que jene penlois
pas fptﬂ-:q.ﬂ'“ em dir,dite #4re wne nigm-:
anlli |}1:I-I-|:"|.|I:.E- ur un Muficien Theoridte ;

i EiimAELnos a'an et Eire bien
Fqunt En HnE;,na i J'fﬂ _igm‘u‘ﬂir la

¢ des tons muajears & maneuss , & 0
ﬁ:: fappofoir par exemple , que la fe-
conde nowe da mede mingir el dun e
ppimewer ¢ cerre Tappolinion de M, B. [z
pronve & lavécicé crés conforme dce q=e
ThMS :nﬁ'lﬂrﬂ: I'F_g'..r' [faw mw rraTine mede
de 'origine des gammes; mais elle n'en
eft pas plus jufte, M. B aura remasquai

TANYVIER. 174, I
fans doute, t rEvelir 3 ane comEparal-
fai don ilr::'n aocafionnd I'H&J.:wqut
le Scelpeeor & be Peinare datvent Erre un
pea Aatomifbes , 8 favoic !:lih.n:qup
Okeclogie B de Myalogie , mais guon
kes dalpende du refte , c'eft-d-dize , de tout
oE Ut I'Anatomic & la I"'Elj-ﬁnlnl'lc g
dézsavrent dang |2 corpy bumaia qu'd
Faide du fealpel,du mifcroleops & du
rarlonnemend 1 mmais pr e 'I'Fi | lll]-i,"l.
fenai ba difference quil ¥ aenre la praci.
que de ls compafinon maficale & la théo.
ne de cet Ari ||-:|i-n-|:||:: -l:ll'.il lir:u-mf:i'

uclle dofe de Geométiie, de Phylique
de Hﬁ-ﬁrﬂ?m doit sccompagner la
connaotllance B Frln.i.qu: pour &n pac-
ler en Theorifhe ; jo doare quil air ene
julte idée de cec elpricde pecherche, d'ana=
yle & de combivaifon que ls Philals-
phiz doniee A pane d fos parcifans , 6 [s
Mezare n'en’a Fuir bes premsizes frais | &
fanz ll:l.ll.l.tl cependane bes conmailsmess
qac = vignk de nommer ne nencm
bien Join dans L2 merveillous babyrine: de
Pateilbe. Bl ne s"apir copemdane ru-qu':‘g.
ricnict dans tous Ios vowes & desours de
ce h'h{rintn scoufligque , que de faife le
vral fil de Lharmame , que de ddeosveie
Iz weviesble vosate oo la fucoolion fonds-
mennale, Ceue rowte doit Bure 3 mon fens

H
it MERCURE DE FR ANCE. JANVIER., 17§u. 174
fi marurelle & @ analogue § ce que pocs 1 me pareit épalement difficile de

cannailleng de la namare & dy rapparc
dles loms , quil lere £galement ithullEE|=
anx Théonites & anx Praticiens de la mée
connoitre , dés gu'on la leur indiguers
claicement 1 en accendant je les invice 4
pelechar lur la won fuivanee,

L'aceard IliIFli: porcte feal fur wn Geul
fan Fondamental o mais tosr sceard i
formant s'sppoys (ur wn double fonde-
ment , fn deox fons fondsmentanr,

Ce principe bien entendu conduit dun
{yfteme forc ﬁrnl:l-'n de bale od de [ueeels

on fondamencals , & par e moyen
fraye Te chemin i une thédarie de [harma-
mie qai céponde tonjours également au
fentiment de Foteille &4 la P-.'d-tiﬁgm dua
calcul, Clefk ce que je tdcherar dz ddmapi-
wer loelfqu'il en fera queflion.

Uae théorie shromomsique , qui fous
prtveare d'une plos grande Gmplicicé ne
reconmoioroat dans s rerre qunn mouves
meene , le moavement diame par exeme-
|:|l.=4 [eroit  irésdefefbocule 8¢ crég-infé-
ricure 4 lathdorie’qui en admer deax , le
moavement dirne & L= mouvement an=
nisel.

Okn tachieroit vainement ﬂ.'u:[ﬂiq_urrl:
Hux & reflux de la mee pat la feale adbion
e la Lune, 4 %exclofion de celle du Sal =il

donner une théoriesredte de harmonie
gn ne reconnoillane qu'un [eul fen fonda-
mental  pauc 1:|1n|3u.vr accord dilonant,
Envain prétendroit-on l-.*mhlﬂr T la
ﬁmvlim’l:dr la pature, Tz noelk pas Viniré
ou leseds peris nodbre de pancipes , el
lacertinde & la julte applicasion de ceux
qai exiltent r-t'-cl[:rucm, qui foament les
bonoes ihéories. C'ell 4 linoblervation
de cette mazime gu'on doic, o me (tme
blz , acrribuer Limperfedtion & Fobloarice
des (yftimes théoriques de mofique qui
ant pary pulgud préfene , malgeé les elforns
loushles des gramds hommes qui ont tra-
vaill# en ce geare..

I1 parcar de 5 pen mee Eftampe, pras
wied ]'urr_l.IT-:mP;-u !::H.!'.il 3 que ﬁ "i'%llt
de Pariz a dottés poar cfitbeer Phearenle
Matlfance de Munlcignear le Due de Bone-
ECgnE :oEn wvojes 1' . Ceme Elaenpe
reprélfente , fons un pawillon AewrdelifE ,
ke eltrade couverte d'un capis pareil , fue
lequel et Iz Dac de Bourgogie aves fon
Corden blen , & fa Croiz de I'Ovdre da
Saint Efprir. 11 y el en maillor [ ayane
ndanmeans bes mains Dibres [ affis Tor deg
oreillers, & environné de |,: & de ras
meany d'elivier , qui forment an deffus de
H Eij
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